an
Lo
A
=
P
>

Arquitectura
Arte

Danza
Erotismo
Historia
Tatuaje
univdep.online

ANO 6 - No.10 - JULIO 2024 - MARZO 2025 - MX-ISSN EN TRAMITE,
Reserva de Derechos al Uso Exclusivo No. 04-2020-032014574300-109




uuuuuuuuuuuuuuuuuuuuuuuuuuuuuuuuuuuuuuuuuuuuuuuuuuuuuuuuuuuuuuuuuuuuuuuuu GACETA UNIVDEP

% UNIVDEP

DIRECTORIO UNIVDEP

Dr. Roberto C. Angeles Lemus
Rector Emérito y Fundador CONSE]JO EDITORIAL

Dra. Maria Esther Niuniez Cebrero Mtro. Marco A. Roblero Carballo
Rectoria

1 \ Mtra. Iliana Angeles Miranda
Dr. Oscar Mauricio Covarrubias Moreno
Secretaria General Dr. Oscar Mauricio Covarrubias Moreno
Mtra. Sara G. Vargas Ochoa D Enrique Pérez L
Direccién de la Escuela Normal Quince de Mayo I. Jorge Enrique Pérez Lara

Dr. Jorge Enrique Pérez Lara Mtro. Miguel Sanchez Austrich

MAS DE 47 ANOS FORMANDO PROFESIONALES Direccién de Planeacién e Investigacion Lic. Joyce Flores Nieves

Mtro. Jorge A. Corona Estrada
Direccién de Campus en Linea

Mtro. Miguel Sanchez Austrich Lic. Jests Alejandro Manrique Rivera
Direccién Académica de Posgrado Disefio Editorial, Maquetacién e Ilustracién

Dr. Francisco Manzo Vazquez
Direccién Académica de Licenciatura

Mtra. Elena Sanchez Austrich
Direccion de Educacién Media Superior

Mtra. Iliana Angeles Miranda

P O S Cl R A D O S Direccion de Administracion

Lic. Joyce Flores Nieves

I_l C E N C | ATU RAS Direccién de Comunicacién y Admisiones

Lic. Laura Garcia Reyes

P R E PA RATO R | A Direccidn de Servicios Escolares

C.P. Antonio Carrasco Espinoza
univdep.edu.mx - 55-5688-8315 Direccién de Finanzas

univdep.online (955-4342-8392

f X o in DERECHOS DE AUTOR Y DERECHOS CONEXOS, afio 6, No. 10, julio 2024 - marzo 2025, es una publicacion trimestral editada por la Universidad del Desarrollo Empresarial

y Pedagdgico, calle Miguel Laurent, 719, Col. Del Valle, Alcaldia Benito Juarez, Ciudad de México, C.P. 03100, gaceta.univdep@univdep.edumx - univdep.edu.mx, Tel.

(55)56888315. Editor Responsable: Mtro. Marco Antonio Roblero Carballo. Reserva de Derechos al Uso Exclusivo No. 04-2020-032014574300-109, ISSN: En tramite, ambos

otorgados por el Instituto Nacional del Derecho de Autor. Responsable de la Ultima actualizacion de este nimero: Lic. Jests Alejandro Manrique Rivera-Disefador Gréfico-

Editorial-llustrador de UNIVDEP, calle Miguel Laurent, 719, Col. Del Valle, Alcaldia Benito Juarez, C.P. 03100. Fecha de Ultima modificacion el dia 14 de abril de 2025. La

responsabilidad de los textos publicados en la Gaceta UNIVDEP recae exclusivamente en los autores y su contenido no refleja necesariamente el criterio de la Universidad.
Se autoriza la reproduccion total o parcial de los articulos aqui presentados, siempre y cuando se cite la fuente completa y su direccion electrénica.




GACETA UNIVDEP

& UNIVDEP

CON & E DO it linatiedad Mensaje de ario nuevo. REFLEXIONES DESDE LA
MULTIDISCIPLINARIEDAD

Estimados lectores

AI concluirun afio lleno de retos y aprendizajes, la Gaceta Universitaria
de UNIVDEP se complace en presentar esta edicion especial, que retine
contribuciones multidisciplinarias de nuestra comunidad académica.
B s Desde la danza folklérica contemporanea y la arquitectura emocional de

~ponencias Idg '131 sczgunda ILQ?J ﬁr%z nii gifcigfg 1 Marids SO Luis Barragan, hasta el andlisis del tatuaje como simbolo contracultural y
a del Ciclo ae ) b , X , . ..
]Con egﬁde SN B dc 13 obra. los vinculos entre el arte y la filosofia del odio, estos textos nos invitan a
Contemporaneo 2024. explorar las multiples dimensiones de nuestra realidad, siempre bajo una
! dptica criticay reflexiva.

Esta edicion también rinde homenaje al esfuerzo conjunto de estudiantes
y profesores que, a través del didlogo v la investigacién, han cimentado
el espacio de reflexién que caracteriza a nuestra institucion. Los textos
seleccionados no solo destacan por su tratamiento, sino también por su
capacidad de inspirar nuevas preguntas y propuestas innovadoras para

" . comprender nuestro mundo en constante transformacion.
- = : . . ,
Del mismo modo le hago llegar el texto de mensaje de afio nuevo firmado
Arte cono filosofia Arquitectura Emocional, La danza folklérica en el por la Dra. Maria Esther Nufez, Rectora UNIVDEP.
del odio. La Ruta de Barragan. periodo Contemporaneo.
El tatuaje de Ios 60's
como discurso de ¢Sabias que?

las Contraculturas
Activistas.

Fotografia: stock libre de derechos




MENSAJE DE ANO NUEVO

Querida Comunidad
UNIVDEP:

Aliniciarun nuevo ano, Nos encontramos
con la oportunidad de reflexionar sobre
lo que hemos logrado juntos y lo que
aspiramos a construir en los préximos
meses. El 2025 se presenta como un lienzo
en blanco, listo para ser pintado con los
colores de nuestra creatividad, esfuerzo y
compromiso.

Que este afio sea un periodo para
continuar fortaleciendo nuestros lazos
como comunidad y reafirmar nuestro
compromiso con la calidad académica,
la innovacion y el impacto positivo en
nuestra sociedad. Cada uno de ustedes
es una pieza fundamental en esta gran
familia que llamamos UNIVDEP. Sigamos
aprendiendo, sofiando y trabajando juntos
para alcanzar nuestras metas.

EnnombredetodalaUniversidad, lesdeseo
un afio lleno de salud, éxitos y momentos
inolvidables. iSigamos construyendo el
futuro que deseamos, con el conocimiento
como nuestra mejor herramienta!

;Feliz Ano Nuevo 2025! ----------------

Con aprecio, Dra. Maria Esther Nufiez Cebrero, Rectora UNIVDEP.

INTRODUGCION

A LAS
PONENCIAS DE
LA SEGUNDA
JORNADA

DEL CIGLO DE
CONFERENCIAS
DE ARTE
CONTEMPORANEO
2024
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Apartir del trabajo realizado durante el
Seminario de Arte Contemporaneo con los
estudiantes de la licenciatura en disefio de
nuestra casa de estudios, la Universidad del
Desarrollo Empresarial y Pedagdgico, se abri6
paso a una serie de conversacionesy debates en
clase que propiciaron el trabajo de investigacion
y la posterior organizacién de un Ciclo de
Conferencias donde se pudieron compartir
las inquietudes de los estudiantes y nutrir el
dialogo entre profesores y alumnos.

El Ciclo de Conferencias llevado a cabo entre el
30dejulioyel2 de agosto del 2024 puso sobre la
mesa debates interesantes en torno al cuerpo,
la tecnologia, la arquitectura y sus conexiones
con el arte contemporaneo e incluso con otras
expresiones artisticas que anteceden a este
periodo, pero que constituyeron fenémenos
artisticos que han mantenido cierta vigencia o
circulacion en nuestro contexto.

Con estos textos compartimos parte de lo vivido
a través del Ciclo de Conferencias e invitamos
a nuestra comunidad a repensar la cultura
visual que nos rodea y atraviesa dia con dia,
en un mundo repleto de imagenes se hace
cada vez mas necesario abordarlas desde una
perspectiva critica y analitica.

Colaboracion de:

Mtra. Aura Mariana Medina
aura.medina@univdep.edu.mx
Docente de la Licenciatura en
Diseno y Creatividad Visual



La Virgen del Canciller Rolin fue creada alrededor de 1435

por Jan van Eyck en la region de Flandes y actualmente se
encuentra en el Museo de Louvre en Paris. Para comprender
esta obra a partir de su sentido in situ, es fundamental situarla
en su contexto histérico y artistico de origen.

En el siglo XV, el Ducado de Borgofia era uno de los estados
mas poderosos de Europa occidental. Los territorios
principales del ducado incluian Flandes, Brabante, Artois,
Luxemburgo y Limburgo. Bajo el gobierno de Felipe el
Bueno, el ducado vivia un periodo de auge sociopolitico que
fomento el desarrollo artistico. En este entorno prospero,
artistas como Jan van Eyck recibieron el patrocinio de la corte,
desarrollando innovaciones que reflejaban el esplendor y la
influencia borgofiona.

La mayor parte de la riqueza se concentraba en un eje
continental que iba desde Inglaterra al norte de Italia,
incluyendo el norte de Francia y los Paises Bajos. Sin
embargo, lo que distinguia a la cristiandad de la época era
la uniformidad de su cultural, que dependia principalmente
de la Iglesia.

S W

“El mundo europeo estaba dominado por el Papa, el rey
de Francia y otros monarcas, su vida intelectual, por la
Universidad de Paris; y su arte, por el estilo de la iglesia gctica,
que se habia difundido por Europa desde el norte de Francia.”
(Holmes, 2019, pdg. 05)

La Iglesia, como punto de origen e interpretacion de La
Virgen del Canciller Rolin, desempefia un papel de suma
importancia en la comprension de esta obra de Jan van Eyck,
ya que representa la funcién y el fin para los que fue creada,
la pintura no s6lo refleja la profunda devocién religiosa del
canciller sino también su deseo de inmortalizar su estatus
y piedad. El entorno eclesidstico en el que fue concebida y
exhibida enmarca la obra dentro de un contexto litdrgico y
espiritual, donde el arte servia para inspirar y educar a los
fieles. La Iglesia como espacio sagrado amplifica el significado
de la pintura, subrayando la interseccion entre lo divino y lo
terrenal, y resaltando la funcion del arte como vehiculo de
expresion religiosa y poder institucional de la época.

La Virgen del Canciller Rolin se realizé alrededor de 1435-1436.
Desde su origen, fue destinada a la Iglesia de Notre-Dame-
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du-Chatel de Autun, como un encargo que el canciller Rolin hizo a Jan van Eyck.
El canciller Nicolas Rolin, una figura influyente del siglo XV, desempefi6é un papel
preponderante en la promocion y financiacion de la iglesia de Notre-Dame-du-
Chatel, asegurando su mantenimiento y embellecimiento durante este periodo.

El nacimiento de un arte con caracteristica propias se debe al peso de la burguesia
intelectual, cuyas necesidades requerian un arte con una perspectiva culta y lujosa.
La pintura flamenca sienta sus raices en la pintura del gético internacional y en la
tradicion miniaturista.

El Renacimiento flamenco fue un periodo de gran innovacion técnica y estética.
Jan van Eyck, quien trabajé principalmente en Brujas y en la corte del Ducado de
Borgofia bajo el mecenazgo de Felipe el Bueno, es considerado uno de los pioneros
del uso del 6leo. Es conocido por su atencion al detalle, su capacidad para capturar
la luz y la textura con maestria casi fotografica. Aunque se conoce muy poco de él
se conjetura que habria nacido en 1390 e Maastricht, en Limburgo.

La Virgen del Canciller Rolin, de formato 66 x 62 cm, es un dleo sobre table datado
alrededor de 1434. Actualmente se encuentra en el Museo del Louvre, en la sala
dedicada a la coleccién de pintura flamencas.

La escena representa al Canciller Nicolas Rolin arrodillado en actitud de oracién
frente a la Virgen Maria, quien sostiene al Nifio Jesus en su regazo. La escena se
desarrolla en un lujoso interior con una arquitectura renacentista, decorada con
columnas y vitrales, mientras que un angel coronado asiste a la Virgen. Detras de
ellos se despliega un paisaje urbano detallado que se extiende hacia el horizonte,
visible a través de una arquitectura abierta, lo que sugiere un mundo terrenal y
celestial conectados. La pintura simboliza la devocion y el estatus del Canciller.

Como hemos mencionado, Van Eyck es conocido por su atencién al detalle, y
esta pintura es un excelente ejemplo de su habilidad para representar texturas,
patrones y materiales con gran precision. Esto queda de manifiesto al observar con
atencion el manejo de telas, las joyas en el tratamiento de la corona de la Virgen,
asi como la arquitectura, donde los capiteles de las columnas estan dotados de
detalles de figuras de relieve, Van Eyck emplea una perspectiva lineal detallada,
visible en el pavimento de baldosas y las columnas del fondo, que guia la mirada
hacia el paisaje en la distancia.

Los espectadores de la época, acostumbrados a interpretar el arte a través del
simbolismo religioso, veian en la pintura una afirmacién del orden social y religioso
establecido, donde las figuras de poder eran vistas como intermediarios entre el
mundo secular y lo sagrado. La rica iconografia y los detalles realistas de la obra
no solo subrayan la habilidad técnica de Van Eyck, sino que también transmitian
un mensaje claro sobre la legitimidad y el prestigio de quienes gobernaban, al
mismo tiempo que reiteraban el papel central de la religion en la legitimacion de
ese poder.

“De esta fusion de sofisticacion y candor, cardcter mundano y piedad, brillo y
veracidad, surgio el Ars Nova o Nouvelle Practique de la pintura flamenca primitiva.”
(Panofsky, 1998, pdg. 152)




Lo que se sabe se remonta a principios del siglo XVIIL La
primera mencion de La Virgen del canciller Rolin es en 1705
y en este momento se encontrada en Notre Dame du Chatel,
justo en la parroquia colegiada que fue destruida en 1793.

Después de la Revolucion Francesa, muchas obras de
arte incluida La Virgen del Canciller Rolin, enfrentaron un
incierto lapso de localizacion debido a la secularizacion
y redistribucién de los bienes eclesidsticos. Durante este
periodo de inestabilidad, la obra probablemente pasé por
varias manos y ubicaciones, lo que complic6 su rastreo y
conservacion. Finalmente, fue recuperada y trasladada para
su proteccion y conservacion en Francia en este contexto.

Después de ser trasladada a Paris, la pintura se integrd en
las colecciones del Louvre, que se establecié como museo
nacional en 1793. Desde entonces, ha sido una pieza
destacada en el Louvre, donde permanece hasta el dia de hoy.

Muchas obras de arte fueron centralizadas en el museo
parisino como parte de un esfuerzo por crear una coleccion
nacional representativa del patrimonio artistico europeo.
Su inclusién en el Louvre no sélo asegurd su preservacion
y acceso publico, sino que también consolid6 la reputacion
del museo como una institucion clave en la conservacion
y exhibicion del patrimonio artistico mundial, con grandes
maestros como el flamenco Jan van Eyck.

Es a partir del siglo XIX, que los salones de exhibicion
adquirieron una importancia preponderante en la difusién
y desarrollo del arte, transformandose en espacios publicos
donde se democratizd el acceso al arte y se fomenté6 la
interaccion cultural. Al reunir obras de distintos estilos y
movimientos, los salones facilitaron el didlogo entre artistas
y el publico. Igualmente, funcionaron como foros de debate
donde se comenzd a cuestionar las jerarquias tradicionales
del arte, promoviendo una visién mas inclusiva y dinamica
que reflejaba los cambios sociales y politicos de la época. Los
salones de exhibicion de arte en el siglo XIX fueron vitales para
la evolucion del arte moderno, convirtiéndose en medidores
de innovacion artistica en la cultura visual de la sociedad.

Hoy en dia, la obra se encuentra en la sala dedicada a las
pinturas flamencas, un espacio que permite a los visitantes
apreciar el desarrollo artistico de la region y situar la obra de
Van Eyck en el contexto mas amplio del arte del Renacimiento
del Norte.

En referencia al aspecto de contemplacion, es importante
mencionar lo que refiere al sentido de percepcién de la obra,
en tanto al trabajo curatorial, la iluminaciéon y el entorno
controlado del Louvre, que permiten apreciar la paleta de
colores, los detalles minuciosos y los juegos de luz y sombra
que Jan van Eyck emple6é con gran maestria. Asimismo,

la carga interpretativa del espectador se ve ampliada al
contemplar la obra en el contexto del Louvre, donde los
curadores pueden dirigir la atencién del espectador hacia
aspectos particulares que consideran esenciales para una
comprensién mas profunda de la pintura. De esta forma el
contexto en el que se presenta la obra, como su relaciéon con
otras pinturas de la misma época o los temas que aborda la
exhibicion en conjunto, puede moldear la forma en que el
espectador interpreta y valora la obra.

La conversacion y restauracion de una obra de arte como
La Virgen del Canciller Rolin de Jan van Eyck es un proceso
que implica técnicas avanzadas y un analisis en el que la
integridad histérica y estética de la obra son fundamentales.
La conservacion se centra en la prevencion del deterioro,
utilizando métodos como el control de la temperatura
y la humedad, asi como la protecciéon contra la luz y los
contaminantes. La restauracion, por otro lado, busca
devolver la obra a su estado original mediante la limpieza, la
estabilizacion y la reparacion de dafios, siempre respetando
los materiales y técnicas originales del artista. Tal es el caso de
la reciente restauracion de La Virgen del Canciller Rolin en el
marco del proyecto Volver a ver a Van Eyck, que ha tenido un
impacto significativo en la percepcién de los espectadores. Al
remover las capas del barniz amarillentas y las restauraciones
previas, se ha revelado la verdadera riqueza de colores y
detalles que Jan van Eyck originalmente plasmé en su obra.

“En lugar de inventar procesos completamente nuevos
parecen haber perfeccionado las tradiciones y, de este
modo, haber desarrollado un sistema de estratificacién no
distinto del empleado en el esmaltado lemosin posterior,
que les permitio combinar la minuciosidad de la iluminacion
de libros con la materialidad de la pintura al temple y la
luminosidad de la pintura lucida.” (Panofsky, 1998, pdg. 154)

Este rejuvenecimiento estético permite a los espectadores
contemporaneos experimentar la pintura de una manera mas
cercana a como se habria visto en el siglo XV, revalorizando la
maestria técnica del artista.

En la actualidad, la digitalizacion de alta resolucion permite
examinar la obra en un detalle sin precedentes, revelando
sutilezas en la técnica de Van Eyck que antes eran invisibles.
Herramientas como la reflectografia infrarrojay la radiografia
digital proporcionan informacién sobre las capas de la obray
los procesos creativos del artista. Estas tecnologias, junto con
las plataformas en linea y los museos virtuales, democratizan
el acceso a multiples obras, permitiendo que personas de todo
el mundo puedan apreciarlas y estudiarla sin la necesidad de
viajar a su ubicacion fisica. Esta llamada democratizacion no
s6lo amplia el alcance cultural de la obra, sino que también
permite una apreciacion desde dpticas e interpretaciones
diversas.
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Por otro lado, la capacidad de reproducir obras de arte de
manera precisa y accesible ha transformado la manera en que
interactuamos con ellas. Las tecnologias modernas, como la
digitalizacion de alta resolucién y la impresion 3D, permiten
crear copias exactas que pueden ser estudiadas y convertirse
en objetos de contemplacion al alcance de todos.

La pintura de Van Eyck no sélo representa una escena
devocional, sino que también aborda el poder y la posicion
social del Canciller Rolin, actuando como simbolo de su
identidad y su deseo de perpetuidad a través del arte.

“Fue después de la destruccion de la Iglesia que la tabla fue
tomada y llevada por Alexandre Lenoir al Museo Centra,
que mds adelante se convertiria en el Museo del Louvre. La
importancia de la obra es reconocida, y se documenta que
ésta habia sido traida como un bono junto con otras obras
que en ese tiempo fueron rdpidamente restauradas. En el
siglo XIX se situd en la sala de estar junto con la Gioconda de
Leonardo da Vinci. La iglesia de Autun fue destruida durante
la Revolucidn Francesa, y el cuadro acabd en el Louvre en
1805, donde se mostraba colgado, lo que impedia ver la parte
trasera.” (Sophie, 2024)

En un entorno actual, exhibida en el Museo del Louvre,
La Virgen del Canciller Rolin continta siendo una imagen
imponente, pero su naturaleza subjetiva se acentda. En la
contemporaneidad, la interpretacion de la obra se enriquece
con nuevos enlaces de significado proporcionados por el
conocimiento moderno y las experiencias personales de los
espectadores. La obra se convierte en un punto de encuentro
entre el pasadoy el presente, donde cada observador proyecta
sus propias interpretaciones y emociones. La ubicacion de la
pintura en el Louvre, un espacio que alberga arte de diversas
épocay culturas, permite que La Virgen del Canciller Rolin sea
vista no s6lo como un artefacto histérico, sino que también
como parte de un dialogo continuo sobre el papel del arte en
la sociedad y la subjetividad de la experiencia estética.

Por otro lado, contemplar La Virgen del Canciller Rolin de
Jan van Eyck conlleva una responsabilidad significativa
para el espectador, ya que implica no s6lo una apreciacion
estética, sino también un reconocimiento y respecto por su
valor histérico y cultura. Asimismo, la responsabilidad del
espectador se extiende a la difusion del conocimiento y la
apreciacion de la obra, fomentando una mayor conciencia y
valoracién del arte clasico.

LaVirgen del Canciller Rolinde Jan Van Eyck puede ser percibida
como una imagen cuya interpretacion esta en constante
transmutacion, influenciada por el contexto histérico y la
experiencia subjetiva del espectador. El autor Hans Belting,

Imagen 1y 2 Imagen 3

Acercamiento a detalles de la obra Captura del recorrido vrtual del
La Virgen del Canciller Rolin de Jan Van Eyck Museo del Louvre.



en su enfoque sobre la historia de las imagenes, sugiere que el
significado de una obra de arte no es fijo, sino que evoluciona
con el tiempo y con cada nueva mirada. La obra de Van Eyck,
creada en el siglo XV, inicialmente funcionaba como un simbolo
de poder y devocion, reflejando las aspiraciones del Canciller
Rolin y el contexto sociopolitico de la época. Sin embargo,
a medida que el tiempo pasa, el mismo cuadro adquiere
nuevos significados, resonando de manera diferente con cada
generacién y cada individuo que lo contempla.

Enunaeradigital ytecnol6gicamente avanzada, lainterpretacion
de La Virgen del Canciller Rolin se enriquece aun mas, pues la
obra se encuentra ahora accesible a una audiencia global a
través de plataformas digitales. Se podria argumentar que
esta accesibilidad democratiza el arte, permitiendo que mas
personas interactlen con la pintura desde sus propios contextos
culturales y personales.

Otro punto por considerar es cdmo los espacios de exhibicién
influyen en la percepcion del arte, ya que el entorno en el que
se presenta una obra de arte juega un papel muy importante
en la manera en que es interpretada. En el caso de La Virgen
del Canciller Rolin, su presencia en el Museo del Louvre no sélo
legitima su importancia historica y artistica, sino que también
influye en como los visitantes contemporaneos la experimentan
y entienden. La experiencia fisica de ver la obra en el museo,
contrastada con la visualizacion digital, crea diferentes formas
de interacciéon y significado, destacando la importancia del
contexto espacial en la interpretacion de las imagenes.

De esta forma, la interpretacion del espectador contemporaneo
adquiere nuevas dimensiones a través de diferentes espectro
y analisis. No se limita a ser una ventana al pasado, sino que
se convierte en un espejo que refleja los multiples estadios de
interpretaciénysignificados sobre unaimagen histdrica, creando
un flujo interminable de interpretaciones que transforman y
recontextualizan la obra continuamente.Este dialogo continuo
entre el arte y sus observadores ilustra la capacidad de las obras
para trascender su tiempoy lugar de origen, ofreciendo siempre
nuevas perspectivas y experiencias.

Esta diversidad en la interpretacion refleja cdmo la percepcion
del arte no es estatica, sino que evoluciona con el tiempo y se
enriquece con las multiples perspectivas que cada persona trae
consigo, permitiendo que la obra continde viva y relevante en el
presente.

Para concluir, queda abierta la invitacion a reflexionar sobre la
importancia de considerar la transmutacion in situ al estudiar
obras de arte histdricas. Esta perspectiva no sélo enriquece
nuestra comprension de la obra en si, sino que también nos
permite apreciar la transformacion de su significado a lo largo
del tiempo y en diferentes contextos.

Foto de Heribeto"Murieta en |
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MARIDAJE
PORNCETICO

Historia de la industria de la pornografia en
la sociedad contemporanea

La pornografia, en términos generales, se define como
el conjunto de representaciones destinadas a producir
excitacion sexual. El porno ha evolucionado al ritmo de los
avances tecnoldgicos y, a menudo, se ha desarrollado en la
ilegalidad y en la clandestinidad. La invencion de la imprenta
en el siglo XV impulsé la circulacién de libros y grabados
de contenido erético. Sin embargo, fue la llegada de la
fotografia, en la primera mitad del siglo XIX y en un entorno
econémico capitalista, lo que inicio a una verdadera industria
pornografica, basada en gran medida de la explotacién de
mujeres en situaciones de vulnerabilidad.

El negocio de las fotos erdticas comenzé a ser rentable, con
hombres adinerados como principales compradores de este
material. A partir de mediados del siglo XIX, el desarrollo de
procedimientos para copiar fotografias permiti6 abaratar su
precio, extendiendo su consumo, aunque manteniéndose
dentro de un ambito elitista. Esta primera etapa de la
industria pornografica utilizaba como modelos a mujeres
jovenes y de bajos recursos, muchas veces victimas de
explotacion sexual (Ortega, 2012).

En 1895, los hermanos Lumiere inventaron el cine, un salto
tecnologico que abrié un abanico de posibilidades para
satisfacer los deseos sexuales masculinos. La cinematografia
erética aparecié casi de inmediato, probablemente con la
pelicula francesa El acostarse de la casada (figura 1), de 1896.
Sinembargo, el cine pornografico tardé mas en desarrollarse.
Se considera que el primer filme pornografico fue El Sartorio,
de 1907, aunque existe debate contemporaneo al respecto.

ﬁigura 1

El acostarse de/la casada
Kirchner, Albert, dir. 1896. Le Coucher de la Mariée. Francia: Eugene Pirou.
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El consumo de pornografia en esa época seguia siendo
bastante elitista y alejado del del espacio publico, ya que una
solafotografia de este tipo podia costar el equivalente al salario
semanal de un obrero. Un caso notable es el del rey Alfonso XIII
de Espafia, quien se convirtié en el primer promotor conocido
de cine pornografico en su pais. El monarca producia peliculas
para su disfrute personal, definiendo las tematicas y eligiendo
personalmente a las protagonistas, mujeres explotadas
sexualmente en el barrio chino de Barcelona (Navas, 2020).

En la figura 2 observamos un ejemplo de una fotografia
difundida en la década de 1980 a través de postales, lo que
facilitaba su reproduccion masiva. Este ejemplo refleja lo
sencillo que era acceder a contenido pornografico para
cualquier persona en ese entonces.

Figura 2

Nude Study; fotégrafo: Robert (Leon) Demachy, 1880. Francia.

El porno, tal como lo conocemos hoy, como un producto de
consumo masivo alineado con los intereses del capital, no
aparecié hasta las décadas de 1950 y 1960. Su surgimiento
estuvo vinculado a la llamada “revolucién sexual” (Alario
Gavilan, 2021). Esta revoluciéon buscaba eliminar los tabues
en torno al sexo, pero en realidad presionaba a las mujeres
para ajustarse a un modelo sexual impulsado por los deseos
masculinos, normalizando un sistema perpetuado por la
industria pornografica. Entre finales de los afios 60 y mediados
de los 80, este contexto dio lugar a la denominada “Edad de
Oro del Porno” (Montejo, 2020).

Asi llegamos al fendémeno de la “pornificacion” (Lacan &
Freudienne, Feminine sexuality, 1982) insertada en la cultura
en forma de campafas publicitarias, moda, tendencia en
vestimentas, videoclips, letras de canciones, series, peliculas,
cambios en la comunicaciéon, comportamiento de la gente,
redes sociales y basicamente cualquier cosa existente
sexualizada sintoma de la industria pornografica, incluso
llegando a globalizar la regla 34 (El Tiempo, 2023).



La inmediatez del placer como objeto de deseo
en la industria de la pornografia

El ser humano se constituye a partir de referencias
simbolicas e imaginarias, lo que hace imposible acceder
a lo “real” (Lacan, Los cuatro conceptos fundamentales
del psicoanalisis, 1987) de manera directa. Necesitamos
lo simbdlico para interpretar nuestras percepciones de
la realidad, que en ocasiones puede presentarse como
un tabu, como ocurre con el sexo en el siglo XXI. Hablar
abiertamente sobre el acto sexual a menudo se considera
inapropiado.

En una inversion psicoanalitica, el objeto ontoldgico
de deseo y goce no es tanto el acto sexual en si mismo,
sino el vinculo afectivo asociado a él, algo que puede ser
frustrante, vergonzoso e incomodo debido a la ansiedad
social. Zizek (Zizek, 2008) ilustra esta idea al narrar cémo su
“cita ideal” consistiria en cenar con una mujer que admira,
llevando consigo una vagina de plastico mientras ella lleva
un dildo eléctrico. Durante la cita, estos objetos cumplirian
su funcién de manera mecanica mientras ambos disfrutan
de una exquisita comida y mantienen una intensa discusion
filoséfica. Para Zizek, el climax de la cita seria regresar solo
a casa para reflexionar y escribir sobre la conversacion,
destacando su preferencia por el placer intelectual sobre el
fisico inmediato (Zizek, 2008).

La idealizacion del acto sexual como una culminacion
romantica de la juventud esta cargada de una enorme
presion social, que a menudo resulta en ansiedad y

Fota de Vidar Nordli-Mathisen en Unsplash

frustracion. La pornografia ha elevado las expectativas
sobre el sexo a niveles inalcanzables, transformandolo en
una competicion basada en acrobacias y estandares irreales
que banalizan las relaciones intimas. Esto reduce a la pareja
a un mero objeto sexual destinado a satisfacer un deseo
social construido por la industria pornografica.

El acto sexual, aunque es individual, esta condicionado por
reglas sociales y perpetla una intencién colectiva alineada
con los intereses del capital. Esto refleja una sociedad
alienada, desconectada de aquello que cree que la define.
Como sefialan Marx y Engels “la historia de todas las
sociedades hasta nuestros dias es la historia de la lucha de
clases” (Marx & Engels, 1985) y los sintomas del capitalismo,
como la pornificacién, son un reflejo de esta dinamica.

En una sociedad donde el fracaso amoroso se equipara
con un fracaso personal, tener pareja se percibe como
un requisito esencial para la adultez. Este ideal de
pareja, instrumentalizado por la sociedad, no sélo tiene
implicaciones sentimentales, sino también sociales,
convirtiendo la ausencia de una relaciéon estable en un
estigma. Esta percepcion, sin embargo, es una construccion
histdricay cultural; en otras épocas, tener una pareja estable
no era una condicion de éxito, sino una situacion transitoria.

Hoy en dia, el vinculo afectivo directo se presenta como una
condicién ineludible para acceder al modelo idealizado de
vida adulta, reforzando la nocién de que no cumplir con
este estandar equivale a un fracaso social.

Alienacion social pornografica

¢Qué ansiedad produce tener que depender del
consumo para poder construir identidades? En un
contexto de crisis de identidad, surge una necesidad
constante de afirmar una personalidad, muchas veces
basada en aseveraciones idealistas y fantasiosas sobre
la relacién entre la subjetividad y el cuerpo, separando
la materia de una idea de si mismo. Esto lleva a
una alienacion de la subjetividad, completamente
desconectada de la materialidad del entorno, la
historia, la situacion fisica, las condiciones materiales
y del cuerpo per se.

Es peculiar que muchas personas no se identifiquen
con la imagen que ven en el espejo, generando
desagrado frente a esa realidad enfrentada. Nos
encontramos en un momento histérico en el que se
siente una profunda necesidad de afirmaciéon del
yo. Sin embargo, esta afirmacion parece depender
de consumir cosas objetos innecesario y adoptar
identidades ficticias en un metaverso. “La gente esta
dispuesta a cambiar de opinién con tal de pertenecer
a nuevos grupos sociales” (Josephson Storm, 2021).
Este fendmeno refleja la susceptibilidad de las nuevas
generaciones frente a plataformas influidas por la
industria pornografica y las ideas de la pornificacion.
Estasideas afectan el proceso creativoy subjetivo de las
personas, alimentando un circulo vicioso que genera
nuevos objetos destinados a una instrumentalizacion
depredatoria, respondiendo Unicamente a la
proliferacion del porno. Este fenédmeno se inserta en
la mente del artista, limitando las posibilidades de
imaginacion hacia fines sexualizados de consumo.
Cabe sefialar que la decision de sexualizar no se toma
en un vacio; se toma en un contexto determinado.

La facil reproducibilidad del contenido del contenido
erdtico crea en el consumidor un falso sentido de
pertenencia, unarelaciénilusoria con lasideas sexuales
mostradas en estos objetos. La exposicion prolongada
al contenido pornografico desde edades tempranas,
ya sea a través de tiendas de conveniencia, puestos de
periddicos o plataformas digitales, ha normalizado el
acceso a este tipo de material desde la infancia. Incluso
algunas caricaturas han contribuido a este fenémeno.

UnejemploesBettyBoop, unpersonajeanimadocreado
en la década de 1930 por Max Fleischer. Este personaje
ayudd a normalizar la representacion de mujeres con
vestimenta eroticay poses provocativas, especialmente
en un medio como la animacidn, tipicamente asociado
con el entretenimiento infantil. Betty Boop, fue
disefiada para ser seductora, evocando el estilo de las
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flappers de los afios 20, mujeres jovenes que desafiaban las normas
sociales a través de su vestimenta y comportamiento. Con su vestido
corto, ligeros visibles y movimientos corporales exageradamente
sensuales, rompid con las convenciones de la época. Aunque
se argumentaba que Betty Boop era un simbolo de liberacion
femenina, su caracter ingenuo y coqueto, combinado con su
apariencia provocativa, promovia una vision limitada y objetivada de
la mujer. Esto influy6 en la representacion de la sexualidad femenina
en los medios de comunicacion y establecié un precedente para
personajes femeninos
animados que
posteriormente
también fueron
sexualizados.

La accesibilidad
constante
de  contenido
erotico no
sélo facilita el
consumo, sino que
fomentalarepeticion
y la habitualidad.
Esto puede llevar a
una internalizacién de

las imagenes y las ideas
presentadas, generando una
sensacion ilusoria de relacion
personal con los actores o
situaciones representadas. Aunque
esta relacibn es unidireccional
y completamente ficticia, puede
hacer que el consumidor perciba las
experiencias representadas como mas
reales de lo que son.

(™
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El cerebro humano, al repetir estas “~
imagenes y narrativas disefiadas para

ser atractivas y convincentes, tiende

a aceptarlas como reales. Esta falsa
verosimilitud contribuye a internalizar ideas
y expectativas sexuales que perpetuan el
ciclo de consumo de contenido erdtico.

La industria pornografica se beneficia
econémicamente de esta demanda constante,
cerrando un circulo vicioso que perpetua la
produccion de contenido que refuerza los
mismos ideales y expectativas. En este ciclo, la
explotacién del deseo humano se transforma
en un producto comercial que fomenta la
creacion de mas contenido, intensificando la
alineacion social vinculada a la pornificacion.

Betty Boop, por Max Fleischer.

Figura 3



El porno inmiscuido en ambitos ajenos y su
influencia en el arte contemporaneo

El deseo se constituye epigenéticamente, en un proceso de
heterodeterminacion dondeinterviene unaseriedevariables
multifactoriales que no necesariamente estan implicitas
unas con otras. Estas variables influyen en el surgimiento
del deseo, el cual estd intrinsecamente relacionado con
lo hormonal y, de manera simétrica, se configura social e
histéricamente.

Elcuerpofemeninohasidohistéricamenteinstrumentalizado,
y su fetichizacion ha sido una constante a lo largo la historia.
Durante la época de las cacerias de brujas, a la mujer se
le concebia como una hechicera. Segun las creencias de la
época, se asumia que las mujeres controlaban la fertilidad
de la especie humana. Cuando un hombre era impotente
0 incapaz de tener hijos, se consideraba que era culpa
de la mujer, quien supuestamente lo habia “encantado”
negativamente, impidiéndole cumplir su  funcién
reproductiva. Desde la perspectiva masculina, el hombre
se veia como victima de los encantos de la bruja (Federici,
2016).

Este punto histérico marcé un hito en la construccién de
la idea intersubjetiva del ideal femenino como objeto de
deseo carnal y reproductivo. Al mismo tiempo, perpetud
en el imaginario masculino un desdén y una envidia hacia
el supuesto poder femenino de la reproduccion, un poder
que simbolizaba una limitacion para el hombre. Esto
llevd a la necesidad de mistificar e idolatrar aquello que
la mujer representaba, derivado de un deseo primitivo.
Paralelamente, el hombre se consolidé como una figura
de autoridad hegemdnica idealizando el acto sexual como
un fin en si mismo, un simbolo de logro que afirmaba su
trascendencia generacional.

Histéricamente, esta visién ha fomentado un rencor hacia
el reconocimiento pleno de una sociedad funcional basada
en la coexistencia entre géneros. Este contexto ha generado
ramificaciones expresadas en conductas y estructuras
sociales que buscan alcanzar el acto sexual, marcando asi
las interacciones humanas. (figura 4). Una sociedad enferma
y adicta a la pornografia encuentra nuevas maneras de
justificar su anhelo, utilizando el arte como herramienta
de mistificacion de lo vulgar. La pornografia, disfrazada
de expresion artistica, justifica la sexualizacion del deseo
y el placer banal. En este punto de inflexion, se distingue
claramente la pornificacién del arte, marcando una
diferencia fundamental en sus objetivos y en cdmo abordan
la representacion del cuerpo humano.

La pornificacién, impulsada por tendencias capitalistas
voraces, se centra exclusivamente en el consumo y en la
perpetuacion de si misma. Este enfoque resulta en una

pérdida de sentido profundo, donde el cuerpo, reducido a
un objeto de deseo inmediato, es despojado de su contexto
y significado original. Se convierte en un mero producto, un
recurso explotado para satisfacer necesidades efimeras, sin
considerar la sinestesia emocional, cultural o espiritual que
podrian conferirle en un valor trascendental.

La pornificacion elimina cualquier vestigio de expresion
artistica, ya que su finalidad es la satisfaccion instantanea.
Este proceso devora todo lo que se interpone en su camino,
incluyendo la posibilidad de construir un lenguaje simbdlico
y contextual. En este contexto, el cuerpo deja de ser un medio
de comunicacion o un vehiculo de historias humanas para
convertirse en un elemento mas en la cadena de produccion
y consumo. La velocidad con la que se busca esta satisfaccion
inmediata anula cualquier posibilidad de contemplacion,
reflexion o conexién emocional mas profunda.

El arte, en contraposicion radical, es una forma de expresion
que busca comunicar algo mas alla de lo superficial. Es un
lenguaje que trasciende lo meramente estético o fisico,
permitiendo una conexion entre el espectador y la obra a
través de la exploracion de elementos complejos. El arte
puede capturar la esencia de la experiencia humana, sus
emociones, luchas y aspiraciones, creando un lazo dialéctico
entre el creador y el observador, que se sintetiza en el
significado de la obra. En la pornificacion, el cuerpo pierde
su sentido contextual y se esfuma cualquier nota expresiva
artistica. No hay lenguaje humano que resista la velocidad
tendenciosa de la satisfaccién inmediata, ni historia que
sobreviva al centrifugado de los hechos. En este contexto,
la sexualidad queda atrapada en una liberacion desprovista
de causas materiales, alienada de su potencial expresivo y
transformador.

Figura 4
Sin titulo, por Olivia Caballero, 2021, Espafia.

Soft-porn: Actuando a ser personas

“Lavidase presenta como unaacumulacion de espectaculos”
(Debord, 2007) Los medios de comunicacion, la publicidad y
el consumo de imagenes predominan sobre la experiencia
directa y auténtica, superando la personalidad de cualquier
individuo. En este contexto, las apariencias sociales eclipsan
la esencia de las personas, quienes aparentan llevar vidas
perfectas y ser politicamente correctas. Sin embargo,
el deseo asociado a la pornografia amoral, no encaja
explicitamente en la sociedad actual. Como respuesta, han
surgido formas de disfrazar a la industria pornografica,
entre las cuales se encuentra el soft-porn.

El soft-porn o “porno suave” se refiere a contenido erético
que incluye desnudez y situaciones sexuales sugerentes,
pero que evita mostrar actos sexuales explicitos o genitales
de manera grafica. Este formato, socialmente aceptado,
emergio junto con el arte contemporaneo, justificandose,
al ser menos grotesco y explicito, proyectandose como algo
conceptual y Unico. Ahora, se vende como un estilo de vida
contemporaneo,idealizandofalsamenteel“cuerpoperfecto”.
Incrustado en las mentes de las generaciones actuales, el
soft-porn opera hegemonicamente como respuesta a un
deseo intersubjetivo idealizado, convirtiéndose en la meta
para personalidades vacias, alienadas y consumistas, cuyas
ideas son influenciadas por la pornificacion.

THE STROKES 15 THIS T

Figura 5
Portada del album de The Strokes “is this it”

Uno de los pioneros del soft-porn fue una revista espafiola
llamada Mundo Galante (figura 6), reconocida por su
estética de desnudo femenino y su estilo seductor.
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“En las pdginas de Mundo Galante encontrard el aficionado
grato entretenimiento, divertidas lecturas, graciosas
historietas, retratos de las mujeres mds hermosas
del mundo y magnificas fotografias. Lo mismo que el
artista podrd reunir con nuestros grabados una gran
coleccion de estudios académicos, un dlbum escogido,
selecto, que formard el
libro  mds interesante
de la belleza humana.
Pintores, escultores,
grabadores, orfebres,
litégrafos dispondrdn asi
de wuna documentacion
fotogrdfica inapreciable”
(Collar, 2021).

El espectaculo no se limita
al  entretenimiento;  se
convierte en una experiencia
que justifica deseos e
idealizaciones banales,
estilizadas y normalizadas,
generando una alienacion
generalizada. Las personas,
reducidas a espectadores
pasivos de sus propias
vidas, son facilmente manipulables en un sistema que las
desconecta de su propio poder creativo y las enajena de sus
propias producciones culturales.

Figura 6

Mundo galante, 1912.

Esta alienacién se profundiza porque las creaciones
artisticas no representan la realidad de manera auténtica,
sino que estan disefiadas para reforzar el sistema capitalista.
La ideologia del “cuerpo perfecto” perpetta valores que
benefician al sistema dominante. Las representaciones
sexualizadas, cargadas de sesgos ideoldgicos, legitiman y
naturalizan desigualdades y relaciones de poder, desviando
la atencién hacia un Unico foco medidtico alimentado
por el consumismo. De esta manera, las masas son
manipuladas para desear y consumir productos, estilos
de vida e ideologias que sostienen el sistema capitalista y
fortalecen la industria del porno. Esta dindmica crea una
ilusion de comunidad superficial, que dificulta la formacion
de formaciéon de vinculos sociales genuinos y frena la
posibilidad de organizacién colectiva para el cambio social
y cultural.
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La falta de regulacion de la industria de la
pornografia

"Un acto es incorrecto si y sélo si, o sélo cuando tales actos
son desautorizados por algun principio que sea: 1. Uno de
los principios que, siendo leyes universales, harian las cosas
mejores; 2. Uno de los unicos principios que, siendo leyes
universales, todo el mundo racional aceptaria; 3. Aquel
principio que nadie podria razonablemente rechazar”
(Parfit, 2013).

La industria de la pornografia rompe estos tres principios
basicos consecuencialismo ético, y pensar que es ajena a
cualquier persona resulta hilarante, dado que su influencia
es inmensa y se expande como una plaga, permeando
todos los niveles de la sociedad. Desde edades tempranas,
los nifios estan expuestos a caricaturas con personajes
sexualizados, estableciendo una percepcion distorsionada
de la sexualidad y las relaciones interpersonales.

Este fenémeno no se limita solo al entretenimiento infantil.
La publicidad, como pilar del consumo moderno, también
utiliza la sexualizacion para atraer y mantener la atencion
del publico. Con un fin inherente nihilista, la publicidad
asocia productos o servicios con tintes sexuales, penetrando
e la mente del consumidor y condicionando sus deseos y
percepciones. Esta estrategia no es meramente una tactica
de marketing; refleja cdmo la industria pornografica ha
normalizado la explotacién del cuerpo humano como un
objeto de deseo

La influencia de la pornografia y la sexualizacion de los
medios tiene profundas implicaciones. En primer lugar,
contribuye a la cosificacion de las personas, especialmente
de las mujeres, reforzando estereotipos de género y
perpetuando una cultura en la que el valor de una persona
puede ser reducido a su atractivo fisico. Ademas, esta
prevalencia alimenta un ciclo de consumo sostenido por el
capitalismo. La pornografia y los contenidos sexualizados
generan enormes beneficios econémicos, incentivando
Su expansion en aras de maximizar ganancias. Este ciclo
capitalista perpetia la explotacion y la degradacion,
utilizando el deseo humano, utilizandolo como un recurso
explotable y monetizable.

La pornificacién es un fendmeno vasto y pernicioso. Las
leyes y normas actuales no alcanzan a regular su constante
evolucién ni su impacto mediatico. La lucha contra este
fendmeno global avanza de manera lenta y mediocre, lo
que evidencia la profundidad de su alcance y su capacidad
para moldear las estructuras culturales y econémicas de la
sociedad contemporanea.

Vergiienza social

"En Meéxico, pais con uno de los primeros lugares en
produccion de pornografia infantil y en turismo sexual con
menores de edad, debemos aspirar a un debate sin prejuicios,
con informacion cientifica, legal y, principalmente, incluyendo
la voz de las victimas.” (X, 2019)

El verdadero peligro para la humanidad es una sociedad
intolerante, que rinde culto a simbolos desfasados y no
reconoce su propia irracionalidad instrumentalizada. Una
sociedad que utiliza a los mas vulnerables para satisfacer
aquello de lo que carece, alimentada por la ideologia
dominante de su época, la cual no es mas que un reflejo de
las bases materiales que la producen. Esta ideologia se infiltra
en los rincones mas oscuros y viles, alimentandose de deseos
reprimidos y mal fundamentados, perpetuados por una
industria depredadora.

Kant afirmd: "obra de tal modo que trates a la humanidad,
tanto en tu persona como en la persona de cualquier otro,
siempre al mismo tiempo como un fin y nunca simplemente
como un medio" (Kant, 2007). Es alarmante la normalizacién de
la sexualizacion de aquello que nunca deberia ser sexualizado.
Este acto transgrede la libertad del otro, ignorando que las
personas deben ser tratadas siempre como fines en si
mismas, nunca como medios para alcanzar otros fines. Dado
su caracter racional y autébnomo, cada persona posee un
valor absoluto y debe ser tratada con respeto y consideracion
moral. Una sociedad que no respeta a sus personas mas
vulnerables, revela, como un desliz freudiano, su estructura
moral deteriorada y su forma normalizada de cosificar a
los individuos. Este trato, profundamente enraizado, pone
de manifiesto su incapacidad para reconocer la dignidad
inherente de cada ser humano.

Consecuencias sociales en el arte por la
industria de la pornografia

El arte surge, para muchas personas, como una necesidad de expresar
aquello que sienten y viven, rompiendo los limites del lenguaje y de las
percepciones sociales preestablecidas. Esta expresion artistica escapa de
los preceptos establecidos y resulta de la combinaciéon de conocimientos
previos y experiencias. Este proceso permite al artista formar conexiones
novedosas y crear obras unicas.

El entorno desempefia un papel crucial en la produccién artistica. Un
ambiente desolador y opresivo puede dar lugar a un arte que refleja
desesperanza y angustia, mientras que un entorno estimulante y libre de
restricciones fomentala creatividad intrinsecay transforma el deseo interno
en un motor apasionado. En un mundo marcado por el hiperconsumismo
y la busqueda del placer inmediato, las expresiones artisticas profundas
y significativas se ven desplazadas por manifestaciones artisticas mas
triviales. Este fenémeno trivializa el arte, reduciendo conceptos complejos
a ideas banales, especialmente en un contexto hipersexualizado.

La pornificacion del arte, que instrumentaliza la expresion artistica, es un
sintoma de las condiciones materiales que definen nuestra vida cotidiana.
Este proceso refleja una cultura de consumo que prioriza la superficialidad
y el hedonismo inmediato, desplazando las expresiones artisticas mas
profundas y significativas. Sin embrago, este falso antagonismo, no es
inherente al arte en si, sino que se trata de una construccién social disefiada
para reforzar las dindamicas de consumo y las condiciones materiales
predominantes.

El arte, como una forma de expresion humana, posee un inmenso potencial
para trascender los limites del lenguaje y la percepcion social, reflejando
las experiencias y conocimientos del artista. Sin embargo, las condiciones
materiales y culturales influyen profundamente en la naturaleza y la
profundidad de esa expresién. En un mundo dominado por el consumoy
la busqueda constante de gratificacion, las expresiones artisticas complejas
y significativas a menudo se ven desplazadas por manifestaciones mas
superficiales y carentes de profundidad.

uuuuuuuuuuuuuuuuuuu GACETA UNIVDEP

Referencias:

Baudrillard, J. (199). Cultura y simulacro.
Kairos.

Federici, S. (2016). Caliban y la bruja. Muje-
res, cuerpo y acumulacion originaria. Abya-Yala

Josephson Storm, J. A. (2021). Metamo-
dernism: The Future of Theory. University of
Chicago Press.

Kant, I. (2007). Fundamentacion de la meta-
fisica de las costumbres. Ediciones Akal.

Lacan, ]. (1987). Los cuatro conceptos funda-
mentales del psicoanalisis. Paidos.

Marx, K., Engels, F. (1985). The Communist
manifesto. Penguin Books.

Parfit, D. (2013). On What Matters: Volume
One. OUP Oxford.

Collar, J. (2021) Mundo galante [Articulo en
linea] https://www.tebeosfera.com/numeros/
mundo_galante_1912_roman_gil_1.html

El Tiempo (03 de febrero de 2023) La Regla
34: squé significa y cual es su origen en Inter-
net? [Articulo en linea]https://www.eltiempo.
com/cultura/gente/rule-34-que-significa-y-
cual-es-su-origen-en-el-internet-739115

Montejo, L. (23 de enero de 2020) El erotis-
mo abandono su escondite: La Edad de Oro del
porno. [Articulo en linea] https://www.playboy.
com.mx/sexo-y-erotismo/la-edad-de-oro-del-
porno-cuando-los-cines-se-llenaron-de-ero-
tismo/

Navas, S. (19 de julio de 2020) Alfonso
XIII, “el rey 'playboy” que se convirtio en el
primer promotor del cine pornografico en
Espaiia [Articulo en linea] https://elpais.com/
elpais/2020/07/15/icon/1594801844_900794.
html

Ortega, L. (07 de septiembre de 2012) Un
repaso por la historia de la fotografia erdtica.
[Articulo en linea] https://www.xatakafoto.
com/historia-de-la-fotografia/un-repa-
so-por-la-historia-de-la-fotografia-erotica

X, L. (03 de enero de 2019) Nuestro soft
porn: la provocadora y pionera revista Mun-
do Galante [Articulo en linea]https://www.
agenteprovocador.es/publicaciones/nues-
tro-soft-porn-la-provocadora-y-pionera-revis-
ta-mundo-galante

Colaboracion de;

Mendieta Rodriguez, Leonel
mendieta_26873(@univdep.edu.mx
Licenciatura en Diseno y Creatividad Visual




EI arte puede considerarse como una actividad humana
que apela a la emocién y al intelecto con un fin estético. Esta
profundamente ligado a la naturaleza humana, ya que, en
sus inicios, tuvo funciones utilitarias o religiosas/misticas.
Con el tiempo, evoluciond para convertirse en un mediador y
motor de comunicacion. Ademas de transmitir las emociones
del artista, el arte refleja sociedades, creencias religiosas,
inquietudes existenciales y problematicas sociales. Por lo
tanto, se transforma en una herramienta capaz de educar y
cambiar a la sociedad.

En el afio de 1918, al final de la Primera Guerra Mundial,
Alemania acepté su derrota a principios de noviembre,
firmando el armisticio y, posteriormente, el Tratado de
Versalles. Este impuso diversas sanciones como la pérdida del
10% de su territorio, limitaciones militares y de produccion
armamentista, ademds reparaciones econémicas. Estas
condiciones generaron una crisis econémica, hiperinflacion y
un sentimiento de humillacién y rechazo hacia el tratado por
parte de la poblacién alemana.

A estos factores politicos, sociales y culturales se sumaron
cambios radicales en la percepcion del mundo y los
conceptos de “civilizacion” y “modernidad”. Europa occidental,
considerada hasta entonces la cuspide del progreso humano,
experimentd una violencia y brutalidad sin precedentes.
Esto marc6é profundamente a los artistas. Segun, Padinger
German en El arte en tiempos de guerra (2023, p. 19) los
artistas buscaron reinventar el arte como respuesta a los
cambios drasticos que experimentaron en el mundo y en sus
propias vidas tras la guerra. (Padinger, 2023, pag. 19)

Algunos abandonaron sus carreras para ir al frente de
batalla, mientras que otros se refugiaron en distintos paises
o enfrentaron las barbaries de la guerra desde edades
tempranas. La muerte, la violencia, la guerra y el hambre
impactaron profundamente en la culturay dejaron una huella
indeleble en los artistas del siglo XX. Esto evidencia coémo el
entorno influye directamente en la manera en que los seres
humanos expresan y reflejan la época en la que viven, como
se observa en este caso particular.

1 "Enunaépocaenlaqueprevalecen

i

el temor y la insequridad ante el
futuro, laculturay el arte se erigen
como refugios y paliativos frente
a este malestar” (Rico, 2004)

De acuerdo con Padinger el periodo de posguerra estuvo
marcado por nuevas realidades que serian cruciales
para comprender el inicio de la Segunda Guerra Mundial
(Padinger, 2023, pag. 25). En Alemania, surgié la Republica
de Weimar (1918-1933), que dio pie al desarrollo de la
ideologia politica de extrema derecha y al surgimiento del
Partido Nacionalsocialista, originalmente conocido como el
Partido Obrero Aleman. Adolf Hitler ingresé en este partido
en 1919 como miembro activo, desempefiandose como jefe
de propaganda. En 1920, redujo el nombre del partido al
Nacionalsocialismo o nazismo.

Tras afios de propaganda, Hitler fue nombrado Canciller,
consolidando su poder. Su experiencia como jefe de
propaganda lo llevo a disefar estrategias para promover sus
ideales politicos e ideoldgicos. Entre estas estrategias, destacd
el uso del arte como herramienta para configurar una estética
que fortaleciera la ideologia nazi. El arte heroico surgi6
como un medio para resaltar los valores fundamentales del
régimen, promoviendo ideales de poder, vigor, grandeza y
pureza racial. Este estilo se caracterizé por la exaltacion de la
fuerza la victoria, la figura del soldado y la guerra, idealizando
la raza aria y retomando corrientes artisticas académicas y
neoclasicas, inspiradas en las culturas griega y romana.

El 19 de julio de 1937 en Munich, se inaugur6 la polémica
exposicion Entartete Kunst (Arte degenerado). Esta muestra
reuni6 mas de 650 obras pertenecientes a las corrientes
artisticas del siglo XX, conocidas como las vanguardias, que
incluian el impresionismo, surrealismo, cubismo, dadaismo,
entre otras.

El nombre fue dado por el Reich, y, segun el ministro de Arte
y Cultura del régimen, Bernhard Rust, se ofrecid la siguiente
definicion:

“Deben considerarse incluidas en el dmbito del arte
degenerado obras, que, o bien ofendan el sentimiento
nacional alemdn, o bien destruyan o distorsionen las formas
naturales, o bien que manifiesten de un modo evidente la
carencia de facultades manuales y artisticas de quien las ha
llevado a cabo”. (Infante, 2013, pdg. 189)

Tanto Hitler como el pintor Ziegler adoptaron el término
“degenerado” del médico judio Max Nordau, quien lo
introdujo en 1892 en su libro Degeneracion. Este buscaba
establecer una relacién entre patologias como la histeria y la
locura con el arte y literatura de la época. En la introduccién
se afirma:

“Los degenerados no son siempre criminales, prostitutas,
anarquistas o locos manifiestos; muchas veces son
escritores y artistas. Los autores modernos cometen sin
pudor crimenes y delitos, satisfaciendo sus caprichos; se
complacen en el sadismo, lo antinatural, la depravacion, el
sufrimiento, la enfermedad y el crimen; hallan admiracion
por la inmoralidad y el pecado, mientras que son afectados
de tedio y melancolia”. (Nordau, 1896, pdg. VII)

Gran parte de las obras expuestas fueron compradas,
aunque la mayoria fueron decomisadas a instituciones y
colecciones privadas por el régimen. La exposicion incluyd
obras de artistas célebres como: Paul Klee, Wassily Kandinsky,
Oskar Kokoschka, Otto Dix, Pablo Picasso, Emil Nolde, Ernst
Kirchner, Emile Zola, Friedrich Nietzsche, Richard Wagner,
entre otros. (Noé, 2017)

La organizacién de la exposicién se formé y disefid con
una disposicién deliberadamente pobre y deficiente, con el
objetivo de generarincomodidad y sensacién de enfermedad.
Las salas estaban divididas en categorias como “arte
blasfemo”, “arte bolchevique”, “arte judio”, “arte que ofendia
a las mujeres alemanas”, “arte que criticaba a los soldados”
y la “sala de la locura”. Las pinturas estaban mal colgadas
intencionalmente, acompafiadas de mensajes peyorativos
que ridiculizaban a los artistas.

"nou "nou

En la categoria de “arte blasfemo” se distinguian dos
vertientes. La primera se referia al arte de indole religiosa,
considerando blasfemo por sus representaciones grotescas
de pasajes religiosos o figuras emblematicas del cristianismo,

Exposicion Entartete Kunst (Arte degenerado)
Mdnich 1937
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como Jesucristo. La sequnda vertiente incluia arte de diversas
culturas, especialmente judia y africana.

Segun el artista del régimen, Jean Ziegler, esta categoria
buscaba “la erradicacion de los ultimos vestigios de la
conciencia racial”, asociando estas expresiones con una
supuesta degeneracion intelectual de los artistas y judios.

El llamado “arte bolchevique” se vinculaba con tramas
de izquierda. Este término peyorativo era no soélo aludia
al marxismo, sino también a cualquier arte critico con la
ideologia nazi. Un ejemplo destacado fue el caso de Oskar
Kokoschka, considerado un artista degenerado no tanto por
su estilo artistico, sino por su activismo publico antifascista.

En cuanto al “arte judio”, este englobaba artistas que
supuestamente pertenecian a este grupo, aunque, de los
112 artistas mencionados, pocos eran realmente judios.
Entre ellos estaba Liebermann, incluido en la lista de artistas
degenerados.

Laseccion de“arte que ofendia alas mujeres alemanas” incluia
obras que retrataban a mujeres sin las caracteristicas arias
ideales o que representaban exclusivamente prostitutas. Un
ejemplo destacado fue la escultura Bailarina de Marg Moll,
quien también fue incluida como artista degenerada.

Finalmente, Otto Dix fue una figura clave en la categoria de
“arte que ofendia a los soldados alemanes” por sus obras
que despreciaban los conflictos bélicos y ridiculizaban a los
lideres politicos. Por su parte, Wassily Kandinsky destacé en
“la sala de la locura”, siendo considerado degenerado por su
arte no figurativo y por su origen ruso.

Con estas obras se llegaron a utilizar argumentos para
comparar a personas racializadas o con algun padecimiento
mental con las diversas obras exhibidas, mostrando cémo la
“degeneracion” trascendia a la poblacién en general.




Por su parte, se presentd la exposicion La gran exposicion
de arte aleman, que mostraba los valores que el régimen
nazi deseaba reflejar, destacando a los alemanes como
dignos representantes de una raza perfecta, con un alma
ordenada y sin ningun tipo de deformidades o carencias de
clase.

El propésito de la exposicion Entartete Kunst era doble:
mostrar y promover lo que llamaban “verdadero arte” y
ridiculizar el arte moderno, afirmando que estaba hecho
por y para degenerados, locos, blasfemos y todo aquel
que estuviera en desacuerdo con la ideologia politica
nazi. Esto evidencia la importancia de esta exposicion
como herramienta para instrumentalizar el arte, no sélo
para difundir aversién, odio y rechazo hacia ideologias,
creencias religiosas, posturas politicas o grupos sociales
especificos, sino también para justificar y validar discursos
de odio. Esto llevd, posteriormente, a la censura, violencia,
criminalizacion, patologizacion y persecucion de artistas
que no promovieran los ideales del gobierno nazi.

La autora Milagros Garcia en su obra Die Entartete Kunst:
Una paraddjica historia sobre ideologizacion del arte, sefiala
lo siguiente:

“El arte se proponia como fruto e imagen del conjunto de
una nacion, hecho para las masas y configurado por unos
presupuestos que dejaban poco margen a la libre iniciativa
del artista. El alcance asi buscado, no era el de la experiencia
puramente estética, es decir, el de la identificacion del
espectador con una forma de entender la belleza o la
expresion artistica, sino con una manera de vivir, pensar y
actuar de orden politico e ideoldgico concreto”. (Vdzquez,
2019, pdg. 54)

Para comprender por qué ideologias como el
nacionalsocialismo, el fascismo y otras corrientes
totalitarias lograron grandes numeros de seguidores, es
necesario entender como se configura un discurso de
odio. Segun diversos medios, como la Organizacion de las
Naciones Unidas (ONU), un discurso de odio es una accién
comunicativa de ungrupo quetiene como objetivo promover
y alimentar prejuicios, ideas erréneas, estigmatizantes y
destructivas basadas en caracteristicas esenciales de un
grupo social, como raza, creencias religiosas, orientacion
sexual, género, entre otros. Estos discursos buscan someter
y, en casos extremos, erradicar a un grupo social para
preservar el dominio de otro.

En el siglo XX, estos discursos no fueron exclusivos de Hitler
y el nazismo; también se manifestaron otras corrientes
ideoldgicas en Europa, como el fascismo de Francisco
Franco en Espafia o Benito Mussolini en Italia. Asi, el arte,
como una forma de expresion, se convierte en un elemento
fundamental del contexto social y politico, viéndose
inevitablemente involucrado en los discursos de poder.

Un ejemplo destacado de la creacion de una corriente
artistica basada en un discurso de odio es el futurismo. El
manifiesto futurista sefala:

“Queremos glorificar la guerra—unica higiene del
mundo—el militarismo, el patriotismo, el gesto destructor
de los anarquistas, las bellas ideas que matan y el
desprecio a la mujer. Queremos demoler los museos, las
bibliotecas, combatir el moralismo, el feminismo y todas
las cobardias oportunistas y utilitarias; Cantaremos a
las grandes muchedumbres agitadas por el trabajo, el
placer o la rebeldia, las resacas multicolores y polifonas

de las revoluciones en las capitales modernas: la vibracion
nocturna de los arsenales y de los almacenes bajo sus
violentas lunas eléctricas, las estaciones ahitas, pobladas
de serpientes atezadas y humosas, las fdbricas suspendidas
de las nubes por el bramante de sus chimeneas; los puentes
parecidos al salto de un gigante sobre la cuchilleria
diabdlica y mortal de los rios, los barcos aventureros
olfateando siempre el horizonte, las locomotoras en su gran
chiquero, que piafan sobre los railes, bridadas por largos
tubos fatalizados, y el vuelo alto de los aeroplanos, en los
que la hélice tiene chasquidos de banderolas y de salvas
de aplausos, salvas calurosas de cien muchedumbres”.
(Marinetti, 2007)

En el caso especifico de Alemania con la exposicion Entartete
Kunst, se puede analizar desde la perspectiva de los cuatro
discursos de poder propuestos por el psicoanalista Jacques
Lacan: 1. El discurso del amo; 2. El discurso universitario; 3.
El discurso del analista; 4. El discurso histérico.

El régimen del Tercer Reich puede identificarse con el
discurso del amo, como el poder dominante que no busca
la verdad absoluta de la sociedad, sino ejercer su poder y
dominancia sobre otros grupos minoritarios. Este régimen
no necesitaba legitimacion externa, pues, al llegar al poder,
se posicioné como el status quo, tomando decisiones para
el pais, sometiendo y eliminando toda oposicion.

El discurso universitario surge como una extensiéon del
discurso del amo, cuyo propésito es justificar y validar las
ideas del primero. Esto se logra mediante investigaciones
cientificas, sociales e incluso artisticas. En este contexto,
la exposicién del arte degenerado se convierte en un
medio que no solo justifica y valida la opresion, sino que
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también censura cualquier expresion contraria al régimen.
En su forma mas radical, se utiliza como herramienta para
eliminar a quienes no reflejan la ideologia nazi.

El discurso analista, en este marco, puede identificarse en
el vanguardismo y en los artistas que, a través de diversas
corrientes, buscan replantear la percepcion del arte. Estos
movimientos promueven una democratizacion y desafiando
la nocidn de una unica verdad. Este replanteamiento se
refleja en las técnicas innovadoras de los distintos “ismos”
que emergen en el vanguardismo.

Por su parte, el discurso histérico representa a los
ciudadanos comunes que, atrapados en un estado de
incertidumbre, se cuestionan su realidad. No forman parte
del amo ni del universitario o analista, pero constantemente
se preguntan qué creer o seguir. Este grupo puede alinearse
con el discurso del amo o emanciparse a través del analista,
encontrando respuestas que les permitan construir sus
propias creencias y significados.

En este contexto, el publico que asisti6 a la exposicion de
arte degenerado enfrent6 dos opciones: legitimar el poder
del régimen y someterse a su discurso, o desarrollar una
apreciacion independiente del arte que les permitiera
resignificar su entorno y, en ultima instancia, su propia
identidad.

El vanguardismo, por tanto, fue una corriente, transgresora
y disruptiva para su época. Incluso en la actualidad, estas
ideas siguen siendo influyentes, sentando las bases del arte
contemporaneo.

Lisiados de guerra, 1920.
Otto, Dix

Punto negro, 1912.
Wassily, Kandinsky

Autorretrato de un soldado, 1915.

Ernst, Kirchner Oskar Kokoschka

Autorretrato de un artista degenerado, 1937.

La crucifixion, expresionismo 1912.
Emil Nolde



Vanguardismo y su impacto en el arte

El vanguardismo surgi6 a inicios del siglo XX y culmind a finales
de la Segunda Guerra Mundial. Este movimiento rompi6 con las
convenciones artisticas de la época, dejando de lado la simetria,
la composicién tradicional y la basqueda de una representacion
figurativa precisa. En su lugar, exploré la abstraccion e introdujo
conceptos e ideas complejas. Entre sus diversas ramas se
incluyen el fovismo, expresionismo, cubismo, dadaismo,
surrealismo, futurismo, neoplasticismo y el readymade, entre
otras.

El vanguardismo resignifico el arte al alejarse de los parametros
tradicionales que definian lo “bello” propuso que el arte
también podias ser cadtico, desagradable e incluso perturbador,
desafiando las creencias del espectador y ofreciendo nuevas
experiencias. Con el inicio de “la era de la reproductibilidad
técnica”, el arte se democratizd, dejando atras de su caracter
elitista y abriendo sus puertas a un publico mas amplio.

Esta democratizacion permitié que el arte visibilizara realidades
previamente ignoradas, desde la cotidianidad hasta las
experiencias de grupos minoritarios. Sin embargo, este cambio
enfrento rechazo y censura, como en el caso de los dadaistas,
quienes fueron expulsados de los lugares donde realizaban
actos performativos. Obras como Fuente o Rueda de bicicleta
de Marcel Duchamp, que inicialmente buscaban provocar
una reaccién negativa, terminaron siendo reconocidas como
pioneras del arte conceptual.

Rueda de bicicleta, 1913.

Bailarina, 1930.
Marcel Duchamp Marg Moll

El arte en la era contemporanea

En el siglo XXI, la apreciacién y creacion del arte
contindan evolucionando, con movimientos como el
arte conceptual y el readymade ganando popularidad.
Sin embargo, estas corrientes aun enfrentan criticas,
rechazo y polémicas. Ademas, se persiste un panorama
peligroso donde se busca instrumentalizar el arte,
reviviendo simbdlicamente la nocion de “artistas
degenerados”.

Un ejemplo de esta instrumentalizacién es el caso de la
escultura Obelisco roto de Barnett Newman, vandalizada
repetidamente. En 1979, fue pintada con esvasticas
nazis, y en 2018 sufri6 un ataque supremacista del
mensaje “It's okay to be White”, como parte de una
campafia de odio iniciada en foros de Internet como
4chan.

El término “arte degenerado”, que en un inicio denotaba
aquel arte que no fuera europeo, evolucioné con el
tiempo para convertirse en una etiqueta descalificadora
dirigida a un colectivo determinado. Este concepto fue
facilmente adoptado por filosofias del odio que, a través
de él, promovian una supuesta superioridad racial,
cultural, politica, moral e intelectual, popularizandolo
entre las masas y utilizdndolo como herramienta para
justificar el odio y la opresion. Asi, termin6 siendo un
medio para la caceria politica y la eugenesia cultural.

Escena de calle de Berlin, 1913.
Ernst Kirchner

EN LA ACTUALIDAD, EL CONCEPTO DE “ARTE
DEGENERADO” RESURGE IRONICAMENTE EN UNA
ERA QUE SE ENORGULLECE DE SER LIBERTARIA,
DECONSTRUIDA Y MODERNA. ESTO EVIDENCIA
COMO SIGUE PREVALECIENDO UNA SOCIEDAD
BASADA EN UNA FILOSOF{A DEL 0DI0 QUE RECHAZA
SU PRESENTE, TEME SU FUTURD Y ANHELA UN
PASADO QUE, EN REALIDAD, NUNCA EXISTIO.

—
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Obelisco roto, 1963.
Barnett, Newman

“It"s okay to be white”. 2018
Vandalismo
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Arquitectura Emocional

RRA
GAN

a arquitectura contemporanea inicié con la ruptura de
la estructura tradicional. Una de las corrientes nacientes
de esa brecha fue la Arquitectura Emocional, la cual
trasciende lo funcional en busca de una identidad. Al hablar
de lo arquitectonico, también es importante considerar la
identidad del usuario. No se trata de crear algo inexistente,
sino de recuperar lo olvidado o ignorado hasta ese
momento, logrando esto mediante el uso del color, la luzy
la geometria.

La cultura y la arquitectura esta intrinsecamente
relacionadas, se complementanyasuvezreflejande manera
transparente la sociedad. La Arquitectura Emocional busca
reuniry reconectar a las personas, estableciendo un vinculo
entre el disefio arquitecténico y lo social, promoviendo una
mayor cohesion.

La Arquitectura Emocional esta intimamente ligada tanto a
las emociones como a la naturaleza. Mas alla de México, los
origenes culturales de cualquier sociedad estan conectados
con su entorno natural. La naturaleza actia como punto de
partida para el desarrollo tecnoldgico, las tradiciones, el arte
y los colores que, con el tiempo, se convierten en cultura.

A pesar de los avances humanos, la naturaleza sigue siendo
esencial. Nos proporciona recursos vitales como agua,
oxigeno y luz natural. La Arquitectura Emocional busca la
identidad tanto del usuario como del espacio mediante
elementos relacionados con la cultura, la naturaleza y las
tradiciones locales.

La arquitectura emocional frente a
otras propuestas arquitectonicas

La Arquitectura Emocional surgié a mediados del
siglo XX gracias a Werner Mathias Goeritz Brunner,
escultor, pintor, arquitecto, poeta e historiador de
arte. Tras sus estancias en Marruecos y Espafia,
llegd a México en 1952, invitado por German
Cueto, quien le propuso construir el “Museo
Experimental del Eco”. Acompafiado a este proyecto,
Mathias Goeritz publicé en 1953 el “Manifiesto de
Arquitectura Emocional” (Gomez, 2024), que sento
las bases de esta corriente arquitectdnica.

El manifiesto aborda la relacién entre arquitectura y
arte, destacando la importancia de las emociones al
disefiar espacios. Sus principales puntos son (Gomez,
2024):

1. Espacios y bienestar mental:

El disefio puede influir directamente en nuestro
estado emocional. Por ejemplo, espacios abiertos
con la luz natural y colores claros generan calma y
mejoran la concentraciéon. Por el contrario, areas
cerradas y oscuras pueden provocar ansiedad e
incomodidad. (Gbmez, 2024)

2. Psicologia del color:

El color no sélo es decorativo, sino funcional. Los tonos
calidos como amarillos y naranjas evocan energia
y alegria, mientras que los tonos frios como azules y
verdes generan tranquilidad. Los rojos, dependiendo
de su intensidad, pueden transmitir advertencia,
agresividad o poder. (Gomez, 2024)

3. Diseno bioclimadtico’:

Este enfoque utiliza recursos naturales como luz solar,
viento o agua para crear un confort térmico eficiente
y respetuoso con el entorno, integrando estética y
funcionalidad. (Gémez, 2024)

4. Espacios de interaccion social:

El disefio puede promover la conexion entre usuarios al
facilitar espacios que fomenten la comunicacion, reduzcan
la percepcion de barreras y ofrezcan privacidad. (Gémez,
2024)

5. Adaptabilidad y Multifuncionalidad:

La arquitectura emocional responde a los cambios
cotidiano y emocionales de las personas, permitiendo que
los espacios sean versatiles y creativos. (Gomez, 2024)

6. Arquitectura sensorial:

Involucra sentidos mas alla de la vista, como el tacto y el
oido, mediante el uso de texturas y sonidos que enriquecen
la experiencia espacial. (Gémez, 2024)

Los objetivos de la arquitectura emocional

Desde la perspectiva de Mathias Goeritz, la arquitectura
es una obra de arte. Con esta idea nace la Arquitectura
Emocional, que no pretende alejarse de la funcionalidad,
sino trascenderla. Esta corriente redefine la manera en
la que la arquitectura era concebida hasta ese momento,
marcando un parteaguas al trabajar di rectamente con el
espacio social y desarrollar construcciones que faciliten la
interaccion. |

El objetivo principal de la Arquitectura Emocional es
conectar a las personas entre si a través del disefio
arquitectonico. Busca evocar emociones en los habitantes,

trascendiendo la mera funcionalidad de los espaaos

de quienes lo habitan. De esta forma,
el disefio arquitecténico no sélo crea
edificios, sino que también desarrolla
una identidad para los espacios y sus
ocupantes, convirtiendo a las personas
en protagonistas.

Para alcanzar estos objetivos, se
consideran aspectos clave del disefio
como las formas arquitecténicas, la
disposicién de los espacios, y la paleta
de colores, aprovechando la psicologia
del color para su correcta aplicacion.

al tiempo que fomenta la apropiacién del
entorno y genera experiencias
quenarran la historia

stilo y aportacione
arquitectura i,

e Luis Barraganaiad

Luis Barragan nacio en Guadalajara en 1902, se gradu6 como
ingeniero en 1923 ademas'emprendio un viaje de2 anos por
Europa. En este'viaje Luis Barragan quedé asombrado por
los jardines de'las ciudadesique visitd, convirtiendose en
importantes influencias de la‘arquitectura que desarrollo:

De regreso en Guadalajafa, Barragan trab%jé en
proyectos de remodelacion de casas particulafes. En
esa misma época, Mathias Goeritz estabajen Jalisco,
ensehando en la Universidad de Guadalajara y¢ c?@éndo
disefos de relieves y esculturas de hormigoR- AtRguUe
sus.interacciones fueron breves, Barragan y Goeritz
coincidieron posteriorffiéfite en la Ciudad de Meéxico,
dondetrabajaron estrMentegrauasasu afinidad
con los principios de | itectura Emocional.

1

Es el disefio arquitectdnico quesproporciona confort
térmico de fuentes ambientalese integra el entorno.

La colaboracion entre ambos incluy6 proyectos
destacados como las Torres de Satélite, disefiadas por
invitacion de Barragan. Este conjunto consiste en cinco
prismas triangulares de colores vibrantes y tamafios
diversos. También colaboraron con Max Ludwig Cetto
en el plan de urbanizacién del Pedregal de San Angel y
en proyectos como la Ruta de la Amistad?.

Barragan es reconocido como uno de los principales
pioneros e impulsores de la Arquitectura Emocional.
Sin embargo, adapté estos principios para priorizar la
funcionalidad de los espacios, integrandolos en su estilo
arquitecténico tnico. Como él mismo expresoé: “Mi casa
es un refugio, una pieza emocional de arquitectura, no
una pieza fria de conveniencia” (INBAL, 2020).

2

Proyectos generados por los Juegos Olimpicos de México 1968,
siendo 8 esculturas en un tramo de 17 km de longitud y el corredor
escultérico més grande del mundo.
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Elementos de la arquitectura
emocional en el enfoque de Barragan

Barragan reinterpretd las raices culturales, otorgandoles
un nuevo significado dentro de la arquitectura. Aunque
no dejé un manifiesto formal, sus obras comparten ciertas
caracteristicas (Godinez, 2020) que reflejan su vision:

1. Color y la luz:

Utilizé colores vibrantes y contrastantes como amarillo
ocre, azul afil, rosa mexicano, naranja y rojo. Ademas,
aprovechd juegos de luz natural y sombras para integrarlas
con los colores de los muros.

2. Arquitectura Biofilica®:
INCOrporo paisajismo en sus proyectos a través de patios
Internos abiertos, cuerpos de agua y vistas panoramicas.

3. Privacidad e interconexion:

Aunque la Arquitectura Emocional de Goeritz buscaba
conectar alas personas entre si, Barragan priorizo la conexion
del individuo consigo mismo, creando espacios abiertos
pero intimos, como patios interiores y terrazas que ofrecian
tranquilidad y privacidad.

4. Geometria:

Barragan empleaba formas geométricas simples, buscando
claridad y pureza en el disefio. Aunque evitaba detalles
arquitectonicos excesivos, usaban materiales como estuco,
baldosas de barro, adobe, madera y aguajpara otorgar
caracter a sus construcciones.

5. Identidad:

Consideraba quela arquitectura debia preservar la identidad
cultural. Por ellos, sus proyectoSincorporaban referencias
historicas y culturales, creando'asttin sentidode pertenencia
para los usuarios.

La 'ﬁ':_ta de Barragan

L3 percepcion unica de Luis Barragan dentro'de la arquitectura, asi como su interpretacion, i@'llevaron
a diferentesrincones del mundo, dejando una huella a través de sus obras, colaboraciones ¢on otros
artistasy arquitectos, e influenciando a muchas generaciones a lo largo de la historia contemporanea.

Alo'largo de su vida, Barragan viajo por Europa, Asia y Africa, siendo tres |os viajes que marcaron su

trayectoria'de manera trascendental. Durante estos periodos, vivié afios en el extranjero, explorando

g€l mundo Yy encontrando inspiracion en lugares geograficos que resultaron significativos para el

¥ desarrollo y definicion de su estilo propio. Estilo que culmina en una obra que puede considerarse la
mas representativa de su vida.

Por esta razon, desarrollé una ruta en torno a los viajes, estableciendo los puntos que mas lo

influenciaron, algunos como inspiracion y uno en especifico como un punto de inflexion en su

carrera. Este concepto dio origen a “La Ruta de Barragan”, que se desarrolla segun las caracteristicas

arquitectonicasy en relacion a la cordillera del Atlas, por lo que no sigue un tiempo cronoldgico lineal.

Comienza por Marruecos, el viaje que mas impresion6 a Barragan, y continda por Espafia, Italia,
Grecia, concluyendo en México, pais donde comenz6 y finalizd su vida en 1988.

3

Es la incorporacion de la naturaleza en espacios construidos
sin interrumpir la funcion inicial de la propia naturaleza.

Luis Barragan, Casa Gilardi, 1976.
Cortesfa de Eduardo Luque.
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Cultura y sociedad en la arquitectura
emocional de Barragan

Antes de que surja la cultura, es necesaria una sociedad
que le dé forma; de esta sociedad emanara también la
arquitectura. Estastres dimensiones estanintrinsecamente
interrelacionadas, ya que se necesitan mutuamente o son
el resultado unas de otras. Desde sus inicios, el ser humano
ha demostrado ser gregario, formando grupos en lugar
de moverse como individuos. A medida que crecieron
estos grupos, comenzaron a organizarse en pequefias
sociedades.

La sociedad se caracteriza por compartir un estilo de vida
y establecer relaciones afectivas, habitos, costumbres, y
normas que eventualmente se convierten en tradiciones.
Este aspecto esencial de las tradiciones forma parte de lo
que entendemos como cultura.

Laarquitecturasurgiécomounarespuestaalasnecesidades
humanas. En el periodo Neolitico, al abandonar la vida
némada, nacio la necesidad de refugio que protegiera del
clima. Con el tiempo, esta evolucién llevé a construcciones
mas complejas como templos, influenciadas por creencias
y contextos socioculturales. También surgi6 el concepto
del estético, lo bello a los ojos, como parte integral de la
arquitectura.

La cultura se compone de multiples elementos: creencias,
normas, costumbres, estilos de vida, vestimenta, alimentos,
mitologia, musica, pintura, escultura, idioma, escritura,
danza y conocimientos transmitidos por aprendizaje.
Todos estos elementos no sélo forman y definen a una
sociedad, sino que también la describen y la preservan a
lo largo del tiempo.

“La nostalgia es conciencia del pasado, pero elevada a
potencia poética. Para el artista, su pasado personal es
la fuente de sus posibilidades creadoras. La nostalgia
es el camino para que ese pasado rinda sus frutos. [..] El
arquitecto no debe desoir las revelaciones nostalgicas,
porque s6lo con ellas puede llenar con belleza el vacio
que queda a toda obra arquitecténica tras satisfacer las
exigencias utilitarias del programa. De lo contrario, la
arquitectura no puede aspirar a sequir contando entre
las bellas artes.” (Barragdn, 2016)
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Adaptacion de la arquitectura emocional a lo
nativo y cultural

Las ideas y conceptos arquitectonicos generan un sentido
de pertenencia asociado a la identidad individual y colectiva.
Este sentido de pertenencia influye en aspectos esenciales
como la autoestima, el desarrollo personal y la definicion de
objetivos individuales.

A lo largo de la historia, la arquitectura de cada pais ha
evolucionado de forma organica y también abrupta como
resultado de guerras, represion social y otros factores.
Las corrientes arquitecténicas surgen en respuesta a las
necesidades de las sociedades a las que pertenecen.

La Arquitectura Emocional de Barragan trasciende estas
necesidades basicas, introduciendo un respeto por lo nativo
y lo cultural, y evocando emociones y vivencias en quienes
habitan sus espacios. Un ejemplo de esta integracion es la
Casa Gilardi, donde Barragan utiliz6 elementos como el rosa
mexicano para reflejar sus raices culturales y la conexion
emocional con su entorno.

El proyecto original de esta obra era una casa para dos
solteros: Pancho Gilardi y Martin Luque. Si bien al principio
el trabajo fue rechazado por Barragan debido a que ya se
habia retirado, todo cambi6 cuando se enter6 que habia
un arbol de jacaranda en medio del terreno. Cautivado por
sus colores, su uUnica condicion fue tener completa libertad
creativa sobre el proyecto. Ambos amigos vivieron alli hasta
que Martin Duque se casd, Gilardi continué residenciandose
en la casa hasta el dia de su fallecimiento. Posteriormente
Martin regresé a la casa con su familia y la nombro la “Casa
Gilardi” en conmemoracion a su mejor amigo.

El disefio arquitectonico consistié en poner el arbol de
jacaranda como el corazén y nucleo de la casa. Sin embargo,
esta edificacion fue diferente al resto, pues la casa cuenta con
varias referencias y memorias de los viajes de Luis Barragan,
siendo estos la inspiracion arquitectdnica de esta ultima obra.
Sin embargo, Barragan tenia una manera un poco distintiva
de registrar sus viajes: no escribia nada, rara vez tomaba
fotos y, sobre todo, compraba revistas o libros en los lugares
que visitaba, los cuales regalaba a sus conocidos, mientras
que el resto pasaba a ser parte de su biblioteca personal.
Todo lo que se sabe de sus viajes proviene de entrevistas que
le realizaron y de una tentativa reconstruccion de sus rutas,
basada en los libros de su biblioteca, la mayoria de los cuales
eran de autores nativos de los lugares que visitaba o trataban
sobre los mismos temas. Ademds, tenia la costumbre de
viajar acompafiado de amigos.

Su ultimo viaje fue diferente en todos sentidos: primero viajo
solo al norte Africa, llegando a Marruecos, y alli sufrié un
cambid su percepcion.
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Luis Barragén, 1963. Foto: Ursula Bernath
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“Un viaje que hice al Africa ha sido el viaje que mds me ha
impresionado en mivida; es donde vi las construcciones que
se llaman «kasbahs», en el norte del desierto del Sahara, al
sur de Marruecos. Es lo que encontré pldsticamente mds
ligado al paisaje, mds ligado a la gente que lo vive, a su
ropa, al ambiente de la atmdsfera, inclusive mds ligado a
sus propias danzas, a su familio; es decir, encontré alli la
integracion perfecta de su religion con todo el ambiente en
que viven y las cosas fisicas que tocan.” (Maso, 2022, pdg.
66)

Durante su entrevistasconsbgarte; Barragan menciona su
reencuentro cultural’conMexico, porejemplo, enlareligion,
a pesar de,gue en Marruecosisormusulmanes y en IMéxico,
en su mayoria, catolicos (INEG], s.f.).. Lo que le sorprendio
fue que en ambas culturas la religién tiene una vasta
presencia y la conexién de los habitantes con su entorno.

“En Marruecos, la kasbah [...] sus muros lisos expresan una
gran armonia de vida interior. Es muy interesante la fusion
entre este género de arquitectura y el paisaje. Es dificil decir
ddénde termina la kasbah y dénde comienza el paisaje, ya
que ambos estan perfectamente integrados”. (Maso, 2022,

pdg. 74)

El material utilizado para construir es unicamente el adobe?,
y la forma de trabajar con él esvariando.las lucesy sombras.
Los colores de las villasSORIOS MISMos que la tierra; lo unico
que permite su visibilidadienmediodeldesierto es la luz del
sol y sus angulos. Barragan encontr6 una fascinacion en las
celosias®, el juego con las luces y sombras, las perspectivasy,
sobre todo, el silencio; todas caracteristicas que se reflejan
en la casa: el pasillo simula las celosias vistas de lado,
mostrando contrastes de luz y sombra que van cambiando
segun pasa el dia. Ademas, la luz célida con el ambiente
abrasador del Sahara, y los muros lisos tienen una ligera
textura semejante a la kasbah.

En su viaje a Espafia, visitoel Palacio Ciego de la Alhambra
de Granada®, ubicado en uno de los montes mas altos, junto
con el Generalife’, un jardin verde, parte de la arquitectura,
y el uso de cuerpos de agua.

“Enef"jardin el arquitecto invita a colaberar con el reino
vegetal. Un_jardin bello es presencia-permanente de la
naturalezo, pero-la naturaleza reducida a proporcion
hemana y puesta al servicio del hombre, y"esielimas eficaz
refugio contra-o-agresividad del mundo.contemporaneo....
caminando-por un-estrechoy.oscuroitinel de laiAlhambra,
se me entregd, sereno, callado y solitario, el hermoso

4 5
Material para construccion hecha.de.una.masa de
Parro, mezclada a veces con pajasmeldeada en
f0rma de ladrillo y-secada al sol:

Ventanas Yibalcones, que impiden’ser vistos:peid
que permiteRVer y penetrar la luzy elaire:

patio de los mirtos de ese antiguo palacio. Contenta lo'que
debe contener un jardin bien logrado: nada menos que el
universo entero. Jamas me ha abandonado tan memorable
epifania y no es casualiquesdesde_el primer jardin que
realicé en 1941, todos /0s que le han sequido pretenden
con humildad recoger elfeco de lainmensa leccion de la
sabiduria pldstica de losimoros de Espafia.” (Barragan,
2016)

Los jardines de Generalifeinfluyeron en Suincorporacion
de la naturaleza a+la arquitectura, especialmente en el uso
indispensable de cuerpos de'agua, ya sea én movimiento
como las fuentes e en calma, répresentada en este caso con
la piscina dentro de la casamisma y el arbol'como corazon
de la casa.

“Me ha impresionado mucho la Alhambra de Granada, con
SUS espacios, sus fuentes y acequias. (como las de Chapala,
durante el recorrido hacia la laguna).” (Maso, 2022, pdg.
74)

Barragadn preferia los espacios privados y silenciosos, los
percibia como un lugar intimo dondela soledad es una
buena compafiera dentro de la arquitectura.

“En mis jardines, en mis casas, Siempre he procurado que
prive el placido murmullo del silencio, y en mis fuentes
canta el silencio. [...]S6lo engintima comunion con la
soledad puede el hombre hallarsesa si: mismo. Es buena
compafiera, y mi arquitectura no es para quien la'tema y la
rehdya”. (Barragdn, 2016)

Cuando viaj6é a Italia, quedd fascinado por la ciudad de
Bolofla y San Gimignano Toscano pok su arquitectura
vernacula® de la costa, con estructuras/altas y colores/gue
adornan toda la ciudad. Al regresar a MeéXi€o, implementé
estos elementos en las Torrestde Satelite, y también se
reflejan en la casa, epgeluso de una columnaroja.con
contraste azul dentro de la piscina.

En su viaje por Grecia, despertd ‘Suigusto por los jardines
publicos y privados de la ciudad, asf'como las vistas de las
casas blancas y colores neutros. El color blanco se convirtié
enlabase de la paleta de colores de sus obras, utilizado para
reflejar la luz natural dentro de las obras arquitectonicas. En
la casa, el uso del blanco es la fundamental para maximizar
la iluminacion.

6

La Alhambra es una ciudad-palacio donde vivia el rey
nazarfide’'Granaday su.corteihasta su reconquista en
1492 por parte de los Reyes Catélicos.

“Mi obra es autobiogrdfica, [...] En mi trabajo subyacen
los recuerdos del rancho de mi padre, donde pasé afios
de nifiez y adolescencia, y en mi obra siempre alienta el
intento de transponer al mundo contempordneo la ‘Magia
de esas lejanas afioranzas tan colmadas de nostalgid’,
Han sido para mi motivo de permanente inspiracion
las lecciones que encierra la arquitectura popular de la
provincia mexicana: sus paredes blanqueadas con cal;
la tranquilidad de sus patios y huertas; el colorido de sus
calles y el humilde sefiorio de sus plazas rodeadas de
portales sombreados. Y como existe un profundo vinculo
entre esas ensefianzas y las de los pueblos del norte de
Africa y de Marruecos, también estos han marcado con su
sello mis trabajos. (Barragdn, 2016)

Respuestas sociales a la arquitectura
emocional

Formalmente no hay estudios realizados de las obras
de Barragan ni la Arquitectura Emocional. Sin embargo,
existen estudios y encuestas que investigan como algunos
factores arquitectonicos afectan la salud emocional de
manera aislada. A continuacion, se presentan algunos
estudios relevantes y sus hallazgos en porcentajes o datos
estadisticos:

1. Luz natural

Un estudio de la Universidad de Cornell encontr6 que
las personas expuestas a espacios con abundante luz
natural reportaron una disminucién del 84% (Cortés,
2021) en sintomas de fatiga ocular, dolores de cabeza y
vision borrosa. Estas mismas condiciones se aplicaron a
un segundo grupo, pero con la diferencia de un ambiente
de bajo estrés registrando un aumento del 19% en
la satisfaccion con el lugar de trabajo y un 15% en la
creatividad.

2. Areas verdes:

Segun la Organizacion Mundial de la Salud, el acceso a
espacios verdes puede reducir la depresion en un 20%
y la ansiedad en un 25% (OMS, 2022). Otro estudio del
University College London registra que al vivir cerca de
areas verdes se puede disminuir el riesgo de desarrollar
trastornos psiquidtricos en un 55% (Roman, 2024).

3. Espacios expuestos al aire exterior:

La Agencia de Proteccion Ambiental de EE. UU. (EPA, 2024)
asegura que al mejorar la calidad del aire interior puede
reducir problemas respiratorios, mejorar la concentracion
y el rendimiento cognitivo.
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El Generalife es la casa de recreo con jardines utilizada por los sultanes
de Granada como lugar de descanso y residencia veraniega.

uuuuuuuuuuuuuuuuuuuuuuuuuuuuu GACETA UNIVDEP

4. Acustica:

La Organizacion Internacional del Trabajo (OIT, s.f.) indica
que un buen control acustico puede reducir los niveles de
estrés en el lugar de trabajo.

5. Impacto del color:

Un estudio del Procedia Social and Behavioral Sciences
(Nurlelawati y otros, 2011) establece que colores cdlidos
como el rojo y el amarillo aumentan la excitacion como
la energia, mientras que los colores frios como el azul y
el verde registran aumento en la sensacion de calmay
relajacion.

6. Privacidad:

De acuerdo con el equipo de edicion de Psicosmart
(Psicosmart, 2024) se encontr6 que la falta de privacidad
en el ambiente laboral puede aumentar el estrés y
disminuir la satisfaccion laboral.

7. Conectividad en la arquitectura:

Los espacios que cuentan con conectividad y accesibilidad
en el disefio arquitectonico especificamente en ambientes
urbanos pueden aumentar la interaccion social y mejorar
la percepcion de apoyo social. (Santos y Ganges & De las
Rivas Sanz, 2008)

Sinembargo, el estilo de la Arquitectura Emocional Barragan
puede interpretarse en entrevistas y reconocimientos que
le fueron otorgados.

La Casa Gilardi fue concluida en 1976. Posteriormente,
Barragan recibi6 el Premio Pritzker en 1980. En dicha
premiacion hizo concisa mencion sobre la importancia de
otras culturas y las influencias de cada pais que marcé su
estilo arquitectdnico, reconociendo varios de los lugares
que llevo consigo en cada una de sus obras arquitectonicas,
mismos que son parte de la Ruta de Barragan.

“:Sabes qué influyé en mi particularmente, ademds de los
pueblos mexicanos de mi infancia, los pueblos de Jalisco de
los cuales ya te he platicado?: la arquitectura mediterrdnea,
toda blanca, bellisima, fuerte. Yo me senti bien en el sur de
Espafia, en el norte de Africa, en Argel, en Marruecos. Toda
esa arquitectura la senti profundamente ligada al suelo.
En las casas, en Marruecos, no sabe uno dénde termina el
pedazo de desierto, cudndo comienzan los constructores
a sobre elevarlas, cémo emergen del propio suelo y de los
muros de roca. Lo mismo podria decirte de la arquitectura
popular mexicana; es parte de la tierra, nada de ella es
falso y, saber, otra cosa de la arquitectura popular es que
puede decirse que no tiene época. Me imagino yo que
esas casas de los pueblos del norte de Africa, o esas casas
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Construccion tradicional donde se utilizan materiales de la zona y formas
de construccién acordes a la zona geografica donde se encuentren.
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Cabe mencionar que muchos reporteros de la época realizaron sus debidas investigaciones y aseguranban que
estos bailes no pueden llamarse “representaciones” cuando en éstas no entregas tu alma, ya que los bailes de
nuestros ancestros eran en si rituales con un fin mas alla de un baile de concierto.

uando hablamos de danza folklérica,
pensamos en el Ballet de Amalia Hernandez, en
bailar para nuestras madres, o en el espectaculo
nocturno de Xcaret, donde representan nuestras
culturas y nuestro pasado con vestuarios Unicos
y coreografias inigualables. Sin embargo, este
arte no siempre fue asi; tuvo que pasar por un
largo proceso lleno de cambios, altibajos y la
participacion de numerosos representantes,
bailarines y maestros, tanto mexicanos como
extranjeros.

Viajemos a finales del siglo XIXy principios del XX,
cuando la danza vivia una de sus mejores épocas.
Gracias a Porfirio Diaz y su decision de europeizar
al pais, se comenzaron a construir salas teatrales
como el Teatro Juarez de Guanajuato y el Teatro
Degollado de Guadalajara, con el propdsito de
“construir el gran Teatro Nacional en la ciudad
de México” (hoy Palacio de Bellas Artes)» (Dallal,
1997, pag. 25). Esto atrajo a artistas reconocidos
de gran trayectoria, como la célebre Anna
Pavlova.

En 1932, se decidié abrir la Escuela de Danza
bajo la direccion de la Secretaria de Educacion
Publica (SEP). Este proyecto buscaba “plasmar
la expresion nacional sin prescindir de las
exigencias de la técnica” y establecer nuevas
formas de ensefianza distintas a las de las
academias clasicas (Dallal, 1997, pag. 99).
Afos después, se fundo6 la Academia de Danza
Mexicana, donde dos bailarinas extrajeras
fueron las primeras profesoras. La academia se
especializaba en la reciente danza moderna, de
la cual estas maestras eran representantes a
nivel mundial.

La danza contemporanea (o moderna) tuvo una
gran influencia en la danza folklérica mexicana.
Gracias a esta corriente, muchos coredgrafos
comenzaron a crear bailes inspirados en los
rituales' (Dallal, 1997, pags. 110-120) de la
época prehispanica, utilizando movimientos
mas cercanos a los “originales”. Esto dio lugar
a nuevos espectaculos y coreografias para el
entretenimiento de la sociedad mexicana.

La danza folklérica ha evolucionado rapidamente
en comparacion con el tiempo que lleva
existiendo, lo que ha llevado a convertirse en
una de las principales expresiones artisticas que
representan a nuestro pais.

A principios del siglo XX, en México comenzd la explosion
de la danza de concierto, trayendo a muchas artistas
extranjeras como Anna Pavlova (Dallal, 1997, pags. 65-77,
130-140). Ellafuela primera bailarina eninterpretar un“baile
mexicano”, el denominado Jarabe Tapatio (Dallal, 1997,
pags. 65-77), utilizando zapatillas de ballet y un vestuario
de china poblana. Asi comienza esta representacion de
nuestra cultura y nuestros ancestros.

Cuando aprendemos sobre los bailes de nuestro México,
descubrimos que la danza folklérica comenzd con la
creacion de la Escuela de Danza (Dallal, 1997, pag. 99)
en 1932, influenciada por la nueva danza moderna que
Waldeen? (Dallal, 1997, pags. 121-125) introdujo en la
década 1930.Este enfoque era algo completamente
diferente a lo que estabamos acostumbrados, es decir,
la danza mexicana que comenzaba a surgir incorporaba
técnica, una apariencia seria y un caracter ecléctico.

Al inaugurar la primera Escuela de Danza en 1932
(actualmente la Escuela de Danza de Bellas Artes), los
alumnos tenian una asignatura llamada “Bailes mexicanos”,
en la que la profesora era la reconocida Gloria Campobello.
En el futuro, ella y su hermana Nellie llegarian a ser las
directoras de la escuela. En esta asignatura, mas que
practicar el estilo conocido como “folklérico”, se analizaban
y practicaban las rutinas dancisticas segun cada regién del
pais. Esta materia se impartia durante el primer afio de
los alumnos, ya que su enfoque inicial era la técnica y los
ejercicios basicos, ofreciendo una introduccion a lo que es
la danza mexicana.

Anna Pavlova.
Representacion del jaralie tal

anas Campobello

' {oria de la da&za folklorica

en cada movi ffﬁto, por lo quegstas bailessélo se consideraban %
representaciones de nuestrofpasado. :
Dejando esto de lado, la danza folklorica comenzo a evoluciehar
por si misma, gracias a 05 coredgrafos, magstsos y bailafines
gue colaboraron con la‘Escuela de Danza; Eﬂ@b dio’paso ‘a'la
creacion de la Academia déiDanza Mexicand a principioside
1947, donde impartian cUFSos técnicos de danza regional 'y
otros estilos (Dallal, 1997, pags. 144-145). Muchos.corebgrafos
y profesores fueron parte de esta nueva etapa para la danza
mexicana y moderna.

Gracias a esta etapa, bailarines y profesores lograron una mayor
diversidad expresiva en sus coreografias, vestuarios y el tipo
de musica que utilizaban. Radl Flores Canelo, un destacado
bailarin y coredgrafo, consiguio representar los bailes indigenas
de manera fiel a lo que realmente era un ritual de nuestros
antepasados, utilizando vestuarios y musica adecuados. Aunque
Flores Canelo no se formd en México (estudié en Estados Unidos),
investigd profundamente la historia mexicana, logrando un
acercamiento significativo a las tradiciones antiguas.

Después de pasar por varias academias y trabajar con
diversos coredgrafos y amigos, Flores Canelo, fundd el Ballet
Independiente (Dallal, 1997, pags. 189-201), aunque este
proyecto no perdurd por mucho tiempo.

En los afios cincuenta, mas especificamente en 1952, la danza
folkl6rica pasé a manos de Amalia Hernandez que ya tenia una
trayectoria destacada en la Escuela y el Ballet de Bellas Artes.
Con el nuevo Ballet Folklérico de México, Hernandez consolido
este arte, aunque no fue hasta 1964 cuando el ballet comenz6 a
tener una presencia en la danza de concierto mexicana. Gracias
a Amalia, se notd el intercambio de técnicas y la capacidad
coreografica, destacando el impacto de la danza moderna
mexicana (Dallal, 1997, pags. 186-187).

Para los afios setenta, la danza mexicana en general experiment6
una “evolucién dentro de la evolucion”. Surgieron escuelas y
ballets independientes del Instituto Nacional de las Artes y
del Palacio de Bellas Artes, logrando proyeccién internacional
en Europa y América del Sur. Ademas, México recibid visitas
de artistas y grupos extranjeros, como El Ballet Bolshoi, que
llegaron al pais por primera vez.
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Waldeen von Falkenstein fue una bailarina quien llegé a México por primera vez en 1934.
Von Falkenstein introdujo a México una serie de bailes ritmicos que, combinados con la
influyente técnica japonesa de Michio Ito, dieron origen a la llamada danza moderna y

marcaron el inicio de la danza contemporanea en México.



Amalia Hernandez.
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En los afos ochenta, la danza mexicana alcanzé un nivel
de profesionalizacion notable. Esto permiti6 concretar
proyectos que anteriormente parecian inviables, dando lugar
a una definicién mas estable de la danza folklérica. Desde los
aflos sesenta, ésta ya contaba con una voz propia, y lo que
distinguia era el trabajo de profesores y coredgrafos, quienes
sustentaban sus presentaciones en investigaciones rigurosas.
Grupos como el Ballet Folklérico Nacional, el Ballet Folklérico
de México (de Amalia Herndndez), y los ballets folkléricos de
las universidades Veracruzana y de Guadalajara recibieron
especial atencion por “los procedimientos adecuados de la
investigacion para la recreacion en el escenario de este tipo
de obras” (Dallal, 1997, pag. 232).

En esta época, la danza estaba en boca de todos, tanto
conocedores como publico en general. Surgié una nueva
etapa del baile: el baile moderno urbano, donde la gente
comun comenzé a interesarse en aprender danzas como el
tango, el danzény el cha cha cha, provenientes de Cuba. Estos
bailes ofrecieron una nueva forma diversion y aprendizaje sin
necesidad de una academia formal.

Simultdneamente, apareci6 un nuevo estilo: la danza
contemporanea. Este estilo brindé a los coredgrafos, y en
menor medida a los bailarines, una libertad de expresion
distinta®. Ya no era necesario seguir la rigidez de la danza
tradicional, pues se buscaba transmitir emociones y
sentimientos como nostalgia, tristeza, soledad, enojo, alegria,
perdida, miedo. Para los bailarines, expresar estas emociones
mediante movimientos era un desafio, pues ;como se puede
traducir todo eso a través del cuerpo?

Los ochenta se convirtieron en un pilar fundamental no sélo
para la danza folklérica, sino para toda la danza en general.
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La danza ya tenia una libertad con la danza moderna, pero no fue hasta
la danza contemporanea que esta libertad se recibié en su totalidad.

Los canones de belleza en la danza

Cuando hablamos de los canones de belleza en la danza,
nos referimos a las reglas que deben seguirse para lograr
una ejecucion perfecta. Asi como en otras artes, en la
danza se aspira a la perfeccion. Algunos ejemplos incluyen
no hablar con los compafieros, evitar bailar de manera
automatica o fria, sonreir constantemente, mantener
elasticidad y fuerza, y no alterar movimientos o posiciones
establecidos.

La perfeccion en la danza, sin embargo, varia segun cada
profesional y maestro. Cada uno tiene su propia manera
de interpretar y expresar emociones y sentimientos a
través del baile. Cuando observamos una coreografia,
lo que vemos es la interpretacion del sentimiento del
coredgrafo, plasmada por los bailarines. Jean-Georges
Noverre decia que “el ballet es un cuadro, la escena es la
tela, los movimientos mecanicos son los colores, y el rostro
es el pincel [...] el compositor es el pintor” (Arvizu Valencia,
2020, pag. 148) subrayando la importancia de transmitir
almay sentimiento en cada paso.

Antonio Cornazzano sefialaba que la perfeccion de la danza
se basa en varios elementos: proporcion, adaptabilidad,
estilo personal, gracia, variedad y conocimiento del
entorno, lo que él denominaba “un uso de suelo” (Arvizu
Valencia, 2020, pags. 98-99). Por otro lado, la estetizacion
de la danza busca movimientos limpios y precisos, con
una postra adecuada y una actitud que permita ejecutar
cada movimiento de forma impecable.

Siguiendo con el cuerpo, Rameau afirmaba que piernas
y brazos son como un marco hecho a medida para un
cuadro: deben armonizarse para lograr belleza. Si no lo
logran el valor de la representacion disminuye.

En suma, los canones de belleza en la danza estan
relacionados con el cuerpo y su presentacion, asi como
con la postura, el movimiento, y la expresion. No se trata
solo de bailar; es necesario transmitir un sentimiento,
emocién y alma a través del cuerpo del bailarin y la mente
del coredgrafo.

Mas que un conjunto de rigidas reglas, los canones de
belleza en la danza son reflejo del pensamiento del autor
y la ejecucion del intérprete. Aunque tienen una fuerte
influencia europea, estas ideas son herramientas que los
creadores utilizan para expresar su vision.

La danza folklorica mexicana en el siglo XXI

A finales del siglo XX, la danza folklérica no sélo obtuvo
reconocimiento, sino también fama mundial. En esta
nueva etapa, la danza estaba en boca de todos, tanto de
conocedores como del publico en general. Comenz6 a surgir
un nuevo enfoque: el baile moderno urbano, en el que la
gente comun mostro interés por aprender estilos que ya no
requerian de una academia formal. Bailes como el tango, el
danzén, el cha cha ch4, originarios de Cuba, fueron traidos
a México como una nueva forma de entretenimiento y
aprendizaje.

Porotrolado,ladanzafolkléricaalcanzé granreconocimiento
gracias al ballet de Amalia Hernandez, que logré una
popularidad inmensa en poco tiempo. Esto se debi6 en gran
parte ala misma Amalia, quien, con su experiencia y fuentes
de inspiracion, impulsé a los pocos bailarines de entonces a
crecer junto con el ballet folkldrico. Hacia finales del siglo XX,
el ballet ya era reconocido internacionalmente como uno de
los principales representantes de la cultura mexicana.

La representacion de la danza folklérica mexicana va mas
alla de la coreografia; también incluye el vestuario y la
musica, elementos que las culturas de cada regién. En las
letras, los colores y las melodias se plasma nuestra esencia
como mexicanos. Este enfoque comenzd con Amalia
y continu6 con los nuevos ballets folkloricos, quienes
asumieron la tarea de estudiar y conocer el pais para crear
nuevos repertorios.

El impacto de Amalia y las escuelas de danza influy6 en
los bailarines interesados en este arte, propiciando el
surgimiento de nuevos ballets folkl6ricos. Este fendmeno
refleja la influencia del arte contemporaneo y la nueva
“libertad” creativa que ofrecié a artistas creadores.

En sus inicios, la danza folklérica estuvo influenciada por la
estetizacion de artistas europeos y extranjeros que visitaron
México. En la Escuela de Danza Mexicana se ensefiaba la
danza clasica, principalmente el ballet, y la danza folklérica
era utilizada como una practica para el control corporal
de los estudiantes. Sin embargo, con el tiempo, la danza
folklérica desarroll6 su propia identidad y técnica, gracias a
su evolucién constante.

Amalia Hernandez, como se ha mencionado, fue la principal
(y podria decirse la primera) creadora del género de danza
folklérica. Estudiaba loa fondo la musicay las tradiciones del
estado que representaba. Por ejemplo, al recrear rituales
indigenas, visitaba museos para analizar las posiciones
de las pinturas y esculturas, ademas de investigar los
vestuarios y pasos. Incorporé elementos distintivos, como
el zapateado, que consiste en el sonido ritmico de los

Ballet Folklérico de México
de Amalia Hernandez

zapatos al golpear el suelo, los movimientos de las faldas
largas, creando espectaculos cuidadosamente estudiados
que combinaban musica, coreografia y narrativa.

Para el siglo XXI, la danza folklérica ya tenia un camino
definido y una sélida reputacion. Surgieron nuevos ballets
folkloricos, muchos de ellos fundados por bailarines
formados en la Escuela de Danza del INBA* o0 en la escuela
de danza folklérica de Amalia Hernandez, quienes,
con suficiente experiencia, continuaron la tradicion de
representar a México a través de vestuarios mdusica y
coreografias.

Actualmente, existen numerosas representaciones de
nuestras tradiciones mediante la danza folkl6rica mexicana,
como la Guelaguetza, que comenzé una tradicion y ahora
es un evento emblematico. También estd “Son para Milo”,
un evento anual donde cualquier persona puede participar,
aprender mas sobre la cultura mexicana disfrutar de la
musica, y compartir la pasion por la danza folklérica.

4
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La ausencia de los canones de belleza en la
danza folklorica mexicana

Como se menciond anteriormente, los canones de belleza
provienen de Europa y sus escuelas de danza. Al llegar
a México, se intentd desarrollar una estetizacion propia,
pero las disciplinas artisticas continuaron reflejando esos
canones.

A principios del siglo XX, la estetizacién de las danzas era
marcada y esencial en la disciplina. Sin embargo, con la
llegada del arte contemporaneo y la danza moderna, la
expresion artistica comenz6 a cambiar. Aunque algunos
canones permanecieron visibles en las coreografias, la
expresion emocional y el propésito del autor ganaron
protagonismo.

En la danza folklérica mexicana, los canones de belleza
existieron, pero no siguieron el misma rumbo que en
el ballet o la danza moderna. Al principio, se centraron
en el cuerpo, la coordinacion y el movimiento, aspectos
fundamentales en cualquier danza. Con el tiempo,
estos canones evolucionaron; algunos se mantuvieron,
mientras otros se desvanecieron. Sin embargo, ninguno
ha desaparecido por completo.

Actualmente, los canones de belleza en la danza folklérica
han cambiado. Ya no se imponen como reglas rigidas,
sino que se reinterpretan desde una perspectiva mas
libre y apasionada. Hoy, la danza folklérica no se percibe
s6lo como una disciplina, sino como una pasion. Mas alla
de su estructura técnica, es una expresion de sentimiento
Unico que conecta a los mexicanos con su cultura.

La estetizacién aun esta presente, pero ahora surge
naturalmente al entregar el alma en cada baile. Sin
esta pasion, los canones carecen de sentido. La danza
folklérica no sélo transmite movimientos, sino también
emociones, historias y el espiritu de una nacién.

34 Fotografia:Jennie Clavelfen/ur

La danza como arte contemporaneo

Cuando la danza clasica entréd a manos de la Escuela de Bellas
Artes, coincidi6 con el surgimiento del arte contemporaneo. Por
esta razon, los profesores buscaban que la danza del siglo XX no
fuera exactamente como la europea. Sin embargo, aun seguia
influenciada por caracteristicas de Europa, aunque comenzaba
a construir su propio camino. Este nuevo camino estaba lleno de
intentos de expresion, gruposy academias, profesoresyalumnos,
todos inspirandose en los nacientes géneros dancisticos.

Para la danza folkldrica, que surgié a mediados del siglo XX, el
arte contemporaneo marc6 un antes y un después. Gracias a
este movimiento, la danza comenzé a tener expresiones propias,
permitiendo a los autores crear y transmitir lo que desearan. Esto
ayudé a la danza folklérica a encontrar su propia voz.

Enlos afios sesenta, cuando la danza folkl6rica empezaba a ganar
reconocimiento, aun estaba influenciada por la escuela europea.
Sin embargo, para los afios ochenta, cuando la danza en México
se profesionalizd, la danza folklérica adoptd elementos del arte
contemporaneo. Aunque no se elimind completamente los
canones de belleza, su principal meta se convirtié en la entrega
del alma en cada paso.

La danza folklérica ha evolucionado desde sus inicios, y esos
cambios la han transformado en lo que es hoy: la mayor
expresion de la cultura mexicana. Este género nos muestra
que, utilizando Unicamente el cuerpo, podemos narrar nuestra
historia y nuestras raices culturales.

Hoy en dia, la danza folklérica continda evolucionando. Lo que
era hace 60 afios no es lo mismo que es ahora. La danza cambia,
al igual que el alma de las personas y su forma de expresion.
Sin embargo, lo que permanece inalterable son las tradiciones
y su representacion. Si el arte contemporaneo ha influido en la
danza folklérica, ha sido gracias a la libertad de expresiony a la
capacidad de los bailarines de decidir qué desean comunicar.

Conclusiones

La danza folklérica mexicana me permite ver quiénes somos
como mexicanos. Mas alld de la danza de considerarla
un arte o una disciplina, bailar para los demas genera
emociones profundas en ellos. En mi caso, bailar me da
libertad; me transporta a mi propio mundo y me llena de
felicidad al poder expresar mis emociones sin necesidad
palabras.

La danza folklérica mexicana, ademas de ser una expresion
cultural, es también una forma expresar lo que somos
como mexicanos: orgullo y pasion. Nacid6 como una
forma de expresién y ha perdurado para contar historias.
La influencia de la época contemporanea fue clave en
su surgimiento, pues permiti6 que la danza folklérica
encontrara su identidad.

uuuuuuuuuuuuuuuuuuuuuuuuuuuuuu GACETA UNIVDEP

Las tradiciones y la cultura mexicana siguen vivas, y las
personas practicdndolas. Nosotros como bailarines, las
representamos para que todos conozcan qué es México y
qué nos define. Eso es lo que el arte contemporaneo aporta:
nos ayuda a representar nuestras tradiciones como una
forma de expresion artistica a través de la danza.

La danza folklérica es magica, pasional y profundamente
emocional. En cada paso, entregamos el corazén y el alma,
junto con nuestra sangre mexicana y nuestro orgullo de
serlo. Gracias al arte contemporaneo, la danza folkldrica
ha alcanzado esta riqueza expresiva. Con esa libertad de
expresarnos, construimos caminos hacia el éxito y al amor
que tenemos por México. La danza folkldrica no sélo es
baile; es entrega y pasion por nuestra tierra.
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Durante la década posterior a la Segunda Guerra Mundial,
Estados Unidossedistinguié porunaprosperidadsin precedentes,
caracterizada por una estabilidad econdmica generalizada que
fomento una sociedad conformista. Sin embargo, esta aparente
estabilidad ocultaba profundas problematicas sociales, como
las persecuciones derivadas del macartismo y la segregacién
racial. Estos conflictos, presentes a finales de los afios cincuenta,
generaron inquietud entre los joévenes, quienes comenzaron a
cuestionar estas practicas opresivas y a buscar soluciones para
los problemas que afectaban a las minorias.

Con la llegada de los afios sesenta, emergieron diversos
fendmenos sociales, pues esta fue una época histérica marcada
por la incertidumbre en torno a las formas de pensar y vivir.
En gran medida, estas tensiones fueron consecuencia de la
resolucion de la Sequnda Guerra Mundial, conflicto que dio paso
a otro conocido como la Guerra Fria.

En este contexto, el mundo se dividi6 en dos bloques
principales, liderados por Estados Unidos y Rusia, enfrentandose
ideolégicamente bajo conceptos dominantes, como los
binomios: capitalismo/socialismo y potencias colonialistas/
potencias liberales.

La Guerra Fria se caracteriz6 por ser un periodo de violencia
pasiva, marcado por el temor constante de una nueva bomba
atdmica y una creciente tension entre naciones, que cred un
ambiente hostil y competitivo. Este ambiente incluyé eventos
como la carrera armamentistica, la crisis de los misilesy la carrera
espacial. (Zurita M. D., 2007, pag. 02)

Como respuesta a este contexto, surgieron diversos movimientos
sociales en la década de los sesenta. Estos temas se centraron en
temas como “los cambios en los patrones de acumulacion de la
economia estadounidense, el papel del pais en el mundo durante
la Guerra Fria, las nuevas corrientes intelectuales y culturales, asi
como el descubrimiento de la pildora anticonceptiva. Todo esto
factores explican la insurgencia democratica de la época.” (Rios,
1998, pag. 16)

Todas estas inquietudes hicieron énfasis en el tema de los
derechos humanos y su papel en el mundo, asi como en las
relaciones sociales, politicas y econdmicas. La mayoria de los
jovenes eran personas con un nivel de estudios avanzado,
pues la situacion econdmica previa, al menos en Norteamérica,
permitié que pudieran tener estudios universitarios gracias a la
estabilidad econémica vivida en ese momento. Estos factores
propiciaron la generacion de nuevas ideologias, basadas en la
creacion de organizaciones fundamentadas en la solidaridad,
la paz y el amor, “que apoyaban una critica al materialismo y
la hipocresia sexual de la sociedad estadunidense” (Rios, 1998,
pag. 18). Estas organizaciones crearon un gran numero de
“contraculturas'”.

—

Contracultura se entendera a lo largo del texto como la cultura que se destaca como individual,
pues va por encima de las convenciones sociales y restricciones gubernamentales, apoyando
cambios individuales y sociales, en una busqueda de apoyar a los grupos minoritarios.

Bob Fitch, Hippies PhysigakRescription, San Francisco, 1967.

Las contraculturas y el activismo hippie

Las contraculturas nacen por desacuerdos y choques con la
forma de vivir y las creencias establecidas por la sociedad.
Buscan un cambio, y cada una tiene sus formas de hacerlo
y sus exigencias particulares. Generalmente, intentan
romper con la desigualdad social y promover el compartir
de bienes materiales, informacién, innovacién tecnolégica
y cientifica, asi como trabajos artisticos. En el caso de los
hippies, también se invita a compartir estados de animo y
emociones internas, desnudando el alma a nuevas formas
de comunicacion interpersonal, intimas y auténticas.

A lo largo de la historia, han existido diversos tipos de
contracultura, cada una con caracteristicas ideoldgicas
propias segun el contexto histérico en que surgieron. Estos
movimientos se han distinguido por sus reivindicaciones y
acciones especificas, promoviendo cambios en los valores,
las normas sociales y las estructuras politicas y econémicas.
“Estos movimientos, que pueden calificarse como
‘transgresores, heterodoxos, vanguardistas, bohemios,
iconoclastas? se convirtieren en el verdadero motor histérico
de cambio” (Mas, 2018, pag. 11). Entre los movimientos mas
conocidos por su estilo extravagante y su fuerte impacto
mediatico, se encuentra el movimiento hippie, considerado
una contracultura activista que abogaba por la paz y los
derechos humanos, promoviendo valores y formas de vida
que salvaguardaban la identidad individual.
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Es importante recordar que las contraculturas, son movimientos que rompen con
el pensamiento hegemonico, por lo cual son denominados de diversas maneras:
Transgresores: rompen con las estructuras establecidas y con los intereses creados
por quienes dominan la sociedad; Heterodoxos: se apartan de las doctrinas oficiales
0 normas dominantes, incluso en contextos religiosos; Vanguardistas: representan
una ideologia innovadora que rompe con las ideas predominantes; Bohemios: llevan
una vida errante y poco convencional, desafiando las normas sociales. Iconoclastas:
siguiendo una corriente histérica, rechazan el culto a las imagenes sagradas y
cuestionan las veneradas por las instituciones.




Antecedentes del movimiento hippie

El movimiento hippie es un fenémeno que surgié en Estados
Unidos a mitad del siglo XX, principalmente entre jévenes de
nuevas generaciones que, a diferencia de las anteriores, no
priorizaban los valores econdmicos destinados a construir
el llamado “Estado de Bienestar”. En lugar de ello, buscaban
alternativas que cuestionaban el desarrollo econdémico y
tecnoldgico, al que consideraban una amenaza para aspectos
esenciales del ser humano como laimaginacién, la creatividad
y la capacidad de conocimiento. Segun su perspectiva, este
desarrollo anulaba la individualidad a través de formas de
autoritarismo.

LaGuerradeVietnamyotrosacontecimientoscontemporaneos
fueron concebidos por los hippies como ideologias caducas
que habian llevado a la humanidad al borde del abismo. Este
conflicto, junto con los avances tecnoldgicos y econdémicos
impulsados de manera desesperada por Estados Unidos,
provocd un estallido contracultural de los jévenes. “La
protesta contra la Guerra de Vietnam (1955 - 1975) supuso
un momento clave para el movimiento contracultural, ya que,
de los submovimientos de la Contracultura, nacié el conocido
Movimiento Protesta”. (Mas, 2018, pag. 17)
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Ademas, durante esta protesta surgié uno de los simbolos
mas importantes para el movimiento hippie: el Simbolo de la
Paz. Fue creado por el disefiador grafico inglés Gerald Holtom
en 1958 para una campafia de desarme nuclear. “Las lineas
dentro del circulo representan las letras D y N (desarme
nuclear) en el alfabeto semaforo, que utiliza los brazos y
banderas para enviar mensajes visuales a larga distancia”
(UNICEF, s.f.). Los hippies empleaban este simbolo en sus
protestas, vestimenta y comunidades, convirtiéndolo en un
emblema universal de sus ideales.

Otro elemento clave en estos movimientos contraculturales
fue el uso de drogas alucinégenas, como el LSD, los hongos y
la marihuana, las cuales inspiraron profundamente su estilo
de vida y generaron en esta generacidn una vision distinta
de la realidad. Ademas, estas experiencias se combinaban
con técnicas orientales, difundiendo rapidamente una nueva
espiritualidad que marco la filosofia hippie. (Mas, 2018, pag.
40)

Los hippies adoptaron filosofias bastante radicales para la
época, sustentadas en ensefianzas orienteles como el taoismo
y el zen? Estas filosofias les permitieron no sélo construir
movimientos politicos, sino también desarrollar una dimension
ideoldgica y espiritual centrada en el “ser” en lugar del “tener”.

Bob Fitch, Hippies Physical Description,
San Francisco, 1967.

Un concepto esencial en la filosofia hippie es el amor. “Segun
la filosofia sufista, un hippie ama por encima de la razén a
todo lo que le rodea de manera desinteresada y no celosa.
El tantrismo lo explica sefialando que es imposible amar y
pasarlo mal, por eso, amar sélo a una persona no es ideal,
ya que puede derivar en una neurosis obsesiva en la que el
amor se convierte en algo insano que detendria en el flujo de
la vida". (Mas, 2018, pag. 42)

En contraposicion con las ideologias conservadorasy religiosas
de la época, que convertian el cuerpo en un tabu asociado a
la prostitucion, la perversion y la degeneracion, el movimiento
hippie buscé dignificara el cuerpo y la sexualidad. A través de
su ideologia, reivindicaron el amor como una expresion libre
y auténtica, despojandolo de prejuicios y restricciones como
contracultura que quiere generar nuevos valores y una forma
distinta de ver la vida con su ideologia dignifica el cuerpoy la
sexualidad a través del amor.
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El taoismo, como filosofia, ensefia la necesidad de conformarse a la naturaleza. Segun Lao Tse
y Chuan Tse, por ejemplo, es parte de la naturaleza que la muerte siga a la vida, y debemos
abandonarnos tranquilamente a ese curso natural. Sin embargo, en su vertiente religiosa, el
taofsmo promueve técnicas para evitar la muerte, lo que va en contra de ese principio natural.
Por otro lado, la filosoffa zen enfatiza la rigurosa practica de la meditacid, la comprension de la
naturaleza de la mente (percibir la verdadera naturaleza) y la expresion personal de esta vision
en la vida diaria, con especial atencion al beneficio de los demas.

Artey cuerpo

Junto con el movimiento hippie, a mediados del siglo XX
surgidunaculturallamadaUnderground, asillamada porque
nacié en las calles y en los margenes de la sociedad. Esta
cultura emergié como un grito de protesta contra el sistema
conservador. Grupos de jovenes pertenecientes a minorias
y movimientos sociales se reunian clandestinamente para
compartir su arte, masica, teatro y literatura, ya que los
mensajes que transmitian eran considerados heterodoxos
y vanguardistas.

El arte de esta cultura no se limitada a lo pictérico, escultérico
0 arquitectonico, sino que abarcaba todas las formas de
expresion artistica. El arte hippie desempefidé un papel
crucial en la cultura Underground, transformando la forma
de experimentar las obras y presentando una perspectiva
novedosa. En este enfoque, inspirado por el dadaismo,
el arte se concebi como un juego en el que el espectador
se convertia en parte activa de la interpretacion y del arte
mismo. Técnicas como el happening, el body painting y el
performance fueron elementos clave tanto en la cultura
Underground como en el arte hippie.

El body painting, una técnica artistica que consiste en pintar
el cuerpo, a menudo vinculada a rituales, se convirti6 en
una de las expresiones artisticas mas caracteristicas del
movimiento hippie. Los hippies pintaban en sus cuerpos
imagenes que representaban su ideologia. Por ejemplo, en
una obra, se observa a una persona pintando margaritas en
el torso de un hombro y una mujer, cuyas raices que llegan
hasta el estdmago.

Los hippies, con valores como la liberacion del
cuerpo delostabues, laarmonia, lanoviolenciayla conexion
con la naturaleza, empleaban elementos graficos como las
flores, especialmente las margaritas, que se convirtieron en
simbolos de sus ideales pacifistas y de su busqueda de un
mundo mas amoroso y respetuoso con el medio ambiente.

uuuuuuuuuuuuuuuuuuuuuuuuuuuu GACETA UNIVDEP

El body painting y el tatuaje se convirtieron en formas
de autoexpresion y libertad individual, ya que permitian
transmitir sus mensajes de manera visual e incluso
performativa. Al desnudar sus cuerpos y pintarlos,
generaban una interaccion directa con los espectadores,
dejando clara su desvinculacién de las ideologias
hegemonicas y conservadoras de la época.

Hippies body painting during the Isle of
Wight Festival, 26th-30th August 1970.

Reafirmase tanto social como individualmente es un
proposito inherente al acto de marcar la piel, ya que
constituye una forma de comunicar pensamientos e
ideologias de manera visual. Las personas que observan
estos actos reciben el mensaje y asocian al individuo con
un movimiento o ideologia, lo que refuerza el discurso del
grupo o del individuo.
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El tatuaje como moda hippie y arte
contemporaneo

Tras la Segunda Guerra Mundial, el clima sociopolitico
de Estados Unidos propicié el surgimiento de diversas
subculturas, que adoptaron el tatuaje como parte de su
identidad. Sibieninicialmente era una practica predominante
entre militares, estas subculturas resignificaron su uso,
incorporando elementos graficos asociados con el amor
y la paz. Ademas de los hippies, colectivos motociclistas,
punks, el movimiento gay y el feminismo lo utilizaron como
un medio para expresar su identidad y demandar libertad.
(Orozco, 2020)

El tatuaje, coherente los ideales del movimiento hippie,
reafirmaba la idea de que el cuerpo les pertenecia y pueden
usarlo como desearan. Este arte dignificaba el cuerpo al
tiempo que fortalecia su estética y las ideologias distintivas
de la contracultura hippie.

El tatuaje también se como una forma de protesta frente a
las estructuras familiares, sociales, politicas, econémicas y
culturales que se rechazaban. Estas manifestaciones podian
ser sutiles o radicales, como el acto compulsivo de tatuarse
o perforarse, transgrediendo los limites sociales. “Ya en la
década de los sesenta, especialmente en Estados Unidos, la
popularidad de los tatuajes fue impulsada por la comunidad
hippie, empleandose como una forma de reivindicacion
(derecho a decidir sobre el cuerpo), critica sociopolitica
(incomodar al gusto burgués) o como forma romantica de
volver a las raices de las antiguas culturas que emplearon los
tatuajes por primera vez” (F. Lopez-Naranjo, 2023, pag. 51).

El tatuaje, ademas de ser arte, esta intimamente relacionado
con el performance, pues se considera un ritual en el que
la imagen es un medio de representacién y el cuerpo, el
portador simbdlico. Marcar la piel también esta vinculado
a aspectos psiquicos, donde la imagen corporal construye
una representacion del individuo. La experiencia del tatuaje
incluye una relacion entre el cliente, el tatuador y el dolor, el
cual adquiere un valor ritual en el proceso de transformacion
simbdlica y de iniciacion.

Desde tiempos antiguos, el tatuaje y las perforaciones han
sido usados por diversas culturas como rituales de paso
hacia la vida adulta, simbolizando crecimiento y madurez.
Enladécadadelos sesenta, el tatuaje fue adoptado como un
acto de resistencia y expresion artistica por las subculturas,
consolidandose como una forma contemporanea de arte y
autoafirmacion. (Sandra Martinez Rossi, 2017, pag. 43).

Esta practica también se refleja en imagenes donde los
hippies plasmaban en su piel frases o logotipos que
representaban su ideologia y su lucha por la paz. Es
importante recordar que el tatuaje no sélo construye la
personalidad individual, sino que también reafirma la
pertenencia del individuo a un grupo.

Los colectivos hippies, con su ideologia de paz y amor, se
oponian a los conflictos bélicos y violentos. Su mensaje
buscaba promover la paz y terminar con las guerras,
preocupandose especialmente por las armas atémicas. Este
simbolo emitia un mensaje que resonaba en todo el mundo.
La Guerra Fria gener6 gran preocupacion en esta época
y fue un factor clave para el surgimiento de movimientos
en busca de derechos humanos. Por ellos, los hippies se
apropiaron de este logotipo.

!ﬁf-;

e

F.

' ':. Janis Joplin, 1967.

Eltatuaje fue inicialmente rechazado por su asociacion con criminales.
Sin embargo, los movimientos sociales al usarlo para transmitir
mensajes positivos sobre la paz, ayudaron a que se considerara una
forma de expresion y no sélo una marca delictiva o de guerra.

Ademas, los movimientos sociales usaron el tatuaje como una
expresion artistica que plasmaba su ideologia en la piel, con la
intencién de incomodar al gusto burgués. En culturas polinesias,
por ejemplo, los tatuajes tenian un valor jerarquico y de crecimiento
social, lo que contrastaba con las percepciones negativas iniciales en
Occidente.

Los hippies también plasmaban en su cuerpo elementos geométricos
que recordaban a ornamentos orientales. Como se menciond
anteriormente, gran parte de su ideologia estaba influenciada por
religiones orientales. Un ejemplo notable es Janis Joplin, una artista
iconica de la época, que se convirtié en un simbolo de la cultura
hippie y llevaba un tatuaje ornamental en la mufieca.

Conclusiones

Los movimientos sociales surgen como respuesta a la inconformidad
histérica, las problematicas sociales, las injusticias y los pensamientos
opresivos de ideologias hegemdnicas. En este documento se analiza
un movimiento formado mayormente por jévenes de una clase social
acomodada que les permiti6 acceder a la educacion superior y, en
consecuencia, generar una forma de vida distinta.

Elmovimiento hippie se destacd por su estética peculiar, lacual nosélo
atraia la atencion, sino que también lograba que su mensaje llegara a
un publico mas amplio. En este contexto, el tatuaje, el body painting
y otras expresiones artisticas se convirtieron en herramientas clave
para compartir su ideologia. Es fundamental reconocer el poder de
un discurso bien articulado para generar cambios significativos. En el
caso de los hippies, apoyaron movimientos activistas minoritarios, ya
que su ideologia inclusiva promovia una transformacién humanista
del mundo y luchaba por los derechos humanos a través del amory
la paz

Las formas de expresion como el body painting y el tatuaje lograron
transmitir eficazmente el mensaje hippie. Tanto asi que el tatuaje
contemporaneo ha heredado elementos centrales de libertad,
expresién e individualidad promovidos por este movimiento.
De manera similar a los hippies, quienes desafiaban las normas
establecidas, muchas personas que se tatian actualmente lo hacen
como una forma de expresar su identidad Unica y su personalidad.

Asimismo, al igual que el body painting utilizado por los hippies,
el tatuaje contemporaneo trasciende su funcién estética. No sélo
embellece el cuerpo, sino que también comunica mensajes, valores
y experiencias personales. Ambas formas de arte corporal nos
muestran cémo el cuerpo puede convertirse en un lienzo para la
autoexpresion, desafiando las convenciones sociales y celebrando la
diversidad humana.

uuuuuuuuuuuuuuuuuuuuuu GACETA UNIVDEP
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¢Sabias que?...Existen 6 civilizaciones antiguas, de las cuales,
aun no se puede descifrar el significado de su escritura, ya que
ni historiadores ni filologos, han logrado hallar las claves de
estas escrituras... L l CE N CI A Tl@%&
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Si quieres saber mas acerca de las escrituras sin descifrar, puedes solicitar
en la biblioteca, el articulo de la revista Muy Interesante. l ' N I V D E P - 2
Piorno, R. (Enero, 2025). Escrituras sin descifrar en busca del significado '&ADM’N’STRAC’ONY
perdido. Muy Interesante (No.01) p. 61 DESARROLLO DE EMPRESAS
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¢Sabias que?...Asi como el agua, el té es una bebida muy popular a nivel
mundial, se calcula que aproximadamente se consumen mas de 2 000
millones de tazas cada dia...
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Si quieres saber mas acerca del té, puedes solicitar en la biblioteca, el articulo de
la revista National Geographic.

Marques, D y Healy, P. (Enero, 2025). Donde surge el té. National Geographic.
Vol.56 (No.01) p. 36
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¢Sabias que?..El 30 de octubre se realizaron modificaciones a los
articulos 105 y 107 de la constitucion, y con 343 votos a favor y 129 en
contra, se ratificaron las modificaciones y a partir de ahora, las refornas
constitucionales, no pueden ser impugnadas y tampoco invalidadas por
la Suprema Corte de Justicia...

si quieres saber mas de las modificaciones, puedes solicitar en la biblioteca, el
articulo de la revista Nexos.
Aguilar R., J. A. (Enero, 2025). Yo, el supremo. Nexos. Afio 48 (N0.565) p.12
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¢Sabias que?...Celeste Biever, reporto en la revista Nature en el 2023, que
en €l, ChatGPT, el chatbot de la empresa OpenAl, superaron la prueba
del cientifico Alan Turing, quien en 1950 plantea que una maquina puede
hacerse pasar por un ser humano en una conversacion escrita...
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Si quieres saber mas acerca de la IA, puedes solicitar en la biblioteca, el articulo
de la revista ;Como ves?

BermudezR., Federico, Osorio G., D.y Guzman R., K. (Diciembre, 2024). Conciencia I CREDlTAGON i
en la inteligencia artificial ; Ciencia ficcidn o realidad? ;Cémo ves?. Afio 27 (N0.313) 'LISAY LLANA" | eimpes
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